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Jvadas

Teatras, kaip gyvas ir nuolat kintantis meno laukas, per visg savo istorijg 1iudi]'n nuolating
jtampy tarp tradicijos ir inovacijos. Nuo klasikinés dramos, grindziamos aristoteline siuzeto,
veikéjo ir mimetinés reprezentacijos samprata, iki Siuolaikiniy performatyviyjy praktiky,
teatras iggyvcno esmines tmnsf‘brmaci]’ns, kurios pu]\'cité ne tik jo fbrm:}, bet ir puéiz}
ontologing prigimtj. XX a. pabaigoje ir XXI a. pradZioje isryskéje postdraminio teatro
procesai, kuriuos konceptualizavo Hansas-Thiesas Lehmannas, atvéré naujas galimybes teatrui
egzistuoti uz tradicinio naratyvo l'ibl%, nl(ccntuojzmt vcil\'sm:}, patirtj ir Zitarovo itmukimz} kzlip

pagrindinius kairybos elementus.

Siame kontekste Tomo Lugfmuvii‘iuus plérojama POSLProceso teatro konccpcija iymi tolcsnj
teatro mgstymo poslinkj — nuo rezultaco link proceso, nuo reprezentacijos link vyksmo, nuo
uzdaros karinio strukearos link atviros, kintanéios ir santykinés sistemos. Postproceso teatras
ne tik perima postdmminio teatro principus, bet ir juos 111dikzllizuoja, siﬁ]ydamus naujg teacro
suvokimo paradigmg, kurioje kirinys neegzistuoja kaip baigtinis objektas, bet kaip nuolatiné

sgveika tarp skirtingy elementy: ktino, erdvés, laiko, Ziarovo ir konteksto.

Monografija ,Postproceso teatro teorija ir prakeika® sickia nuosekliai acskleisti $ios
koncepcijos teorinius pagrindus ir praktines implikacijas. Joje analizuojamos Lagtinavi¢iaus
suformuluotos teatro rfl.é_ys - morﬁ)loginis, postsimultzminis ir kitos — knip altcrnatyvios
teatro organizavimo formos, kurios plecia teatro kaip meno ribas ir perzengia disciplininius
apibrézimus. Sios rasys suvokiamos ne kaip uZdaros kategorijos, bet kaip dinamiskos
strukeiiros, leidziancios kurti naujus szmtykius tarp scenos ir zitrovo, tarp veiksmo ir jo

suvokimo.

Svarbi vieta §iojc l\'nygojc skiriama ziarovo vaidmens permgstymui. Postproceso teatre
zitirovas nebéra pasyvus stebétojas ar interpretatorius — jis tampa aktyviu dalyviu, kurian¢iu
prasmes kartu su performansu. Tokiu budu teatras transformuojasi j bendrakarybing erdve,
kuriojc kiekvienas ivykis yra uni kalus ir nepakartojamas, o prasmé gimsta ne is anksto

nustatytoje strukttroje, bet patiame vyksmo procese.

Si monogrnﬁja kviecia ne tik paiinti postproceso teatro teorijg, bet ir permastyti paéiq teatro
esme: kas yra teatras $iandien, kokias ribas jis perzengia ir kokias naujas patirties formas jis
gali pasitlyti. Tai bandymas ne tik aprasyti naujg teatro kryptj, bet ir jtvirtinti ja platesniame
sivolaikinés kulcaros ir meno diskurse, kuriame proccsunlumns, atvirumas ir dzl]yvnvimns

tampa esminémis kﬁrybos sz}lygomis.
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1 SKYRIUS.
TEATRAS KAIP PERFORMATYVI IR POSTDRAMINE
PRAKTIKA

1.1 Teatras kaip performatyvi patirtis ir postdraminé perspektyva

Teatras Siuolaikinéje teorijoje vis dazniau suvokiamas ne kaip reprezentaciné strukeara, bet
kuip pcrﬁ)rmutyvi patirtis, kurios esmé glﬁdi pn&inmc vyksmc. I’crf‘brmzltyvumus ¢ia tampa ne
papildoma teatro savybe, o jo ontologiniu pagrindu: teatras egzistuoja tik tada, kai yra

atlickamas ir patiriamas. Tai reiskia, kad karinio prasmé néra i§ anksto uzkoduota

V.

dramaturgi]'ojc ar rezistringje konccpdjojc - ji atsiranda gyvoje sz}vcikojc tarp aktoriaus,
erdvés ir zitirovo. Tokia samprata i$ esmés transformuoja teatro suvokima: jis tampa ne

objektisku kariniu, o efemerisku, nuolat kintanéiu jvykiu.

Performatyvumo idéjy  reik$mingai iSplétojo  Richardas  Schechneris, pabreézes, kad
performansas yra ne tik meninis akeas, bet ir socialinis veiksmas, kurio reik$mé gimsta
szmtykyjc su zluditoriju ir kontekstu. Siame szmt_ykyjc teatras jgyja sociokultﬁrinj matmenj — jis
ne tik atspindi tikrove, bet ir jg kuria, cransformuoja, permgsto. Todél performansas gali bati
suvokiamas kaip procesas, kuriame dalyvauja ne tik atlikéjai, bec ir zitrovai, erdvé bei

platesnés kulcarinés scrukeiros.

Si teoriné kryptis glaudZiai sicjasi su postdraminio teatro samprata, kuria iSplétojo Hansas-
Thiesas Lehmannas. Postdraminis teatras atsisako tradicinés dmmuturginés hicrzlrchijos,
kurioje tekstas yra pagrindinis prasmés $altinis, ir oriencuojasi j performatyvinj efekey, kylantj
i$ sceniniy elementy sgveikos. Cia svarbiausia tampa ne tai, ,kas pasakojama®, o tai, ,kas
vyl(stu“ - kzlip kiinas judu crdvéjc, kaip kuriamas garsinis ir vizualinis laukas, kaip zitirovas
jrraukiamas | patirties procesg. Tokiu budu teatras tampa daugiaplané semiotiné sistema,
kurioje prasmés generuojamos ne vien kalbiniais zenklais, bet ir vizualiniais, akustiniais,

kinetiniais bei erdviniais kodais.



Si semiotiné teatro samprata ypac ryskiai atsiskleidzia Tomo Lagtinavi¢iaus plétojamoje
morfologinio teatro koncepcijoje. Joje teatro elementai — kimnas, erdve, laikas, garsas —

suvokiami kaip savarankiski struktiriniai vienctai, turintys savo viding logikg ir gebéjima

silaisvina i§ naratyvinés

generuoti prasmes nepriklausomai nuo siuzeto. Tokiu badu teatras i
priklausomybés ir tampa atvira scrukeara, kurioje reiksmés formuojasi per elementy tarpusavio

santykius ir jy dinamika.

Apibendrinant galima teigti, kad performatyvumo ir postdraminés perspekeyvos sankirta
leidzia teatra suvokei kaip gyva, procesualy ir daugiasluoksnj fenomeng. Tai teatras, kuriame
patirtis yra svarbesné uz reprezentacijy, o prasmé — ne duotybé, bet nuolatinio kirimo
rezultatas. Tokia prieiga ne tik plecia teatro teorines ribas, bet ir atveria naujas galimybes

praktikai, kurioje kickvienas performansas tampa unikaliu, nepakartojamu jvykiu.



1.2 Performanso filosofijos kontekstas

Performanso f“ilosof“ijos kontekste teatras ir pcrf‘brmzmsas suvokiami kzlip atviri,
daugiasluoksniai reiSkiniai, kuriems néra vienos viska paaiskinancios teorijos. Skirtingos
teorinés kryptys sutaria bent dél vieno esminio klausimo: kas yra prasme performanse ir kokiu
badu ji atsiranda. Sis klausimas nukrcipia démcsi nuo karinio kaip uﬂmigto objckto prie
karinio kaip proceso, kuriame reik§mé néra i$ anksto nustatyta, bet formuojasi paties vyksmo

mecu.

Performanso teorijoje performatyvumas reiSkia gerokai daugiau nei vaidyby ar sceninj
atlikimg. Jis apima simboliniy veiksmy karima, kurie gali isryskinti kultarinius, socialinius ar
net pasgmoninius zlspcktus. Tokie veiksmai daznai veikia ne per tiesioging reprezentacija, bet
per sugestija, asociacijas ir patirtinj poveikj. Siame kontekste performansas tampa erdve,
kurioje kuriami ir permgstomi reik$miy tinklai, o Zigrovas jeraukiamas | akeyvy

interpretacijos procesa.

Toks pozitris leidzia radikaliai pergalvoti teatro praktika, ypa¢ tada, kai ji perzengia
tradicines scenos, dmmuturgijos ir reprezentacijos ribas. Teatras ¢ia ncb’apsiriboja chi]’()s
atktirimu ar siuzeto perteikimu — jis tampa jvykiu, kuris vyksta tarp kar¢jo, atlikéjo, erdvés ir
auditorijos. Si sgveika yra nestabili, nuolac kintanti, todél kickvienas performansas yra

unikalus ir ncpzlkzn‘tojnmas,

Sig mintj papildo Maco Wellmano jZzvalgos apie teatra kaip atvirg sistemg. Jo pozitiriu, teatras
egzistuoja l\'nip dinamiskas szlvcikos laukas, kuriame laikas, erdvé ir ziarovo patirtis susijungia
j daugiareiksmj procesg. Prasmé Siame lauke néra tiesiogiai perduodama - ji atsiranda
fragmentiskai, netiesiogiai, per individualias patirtis ir interpretacijas. Tokia teatro samprata

pubréiiu ne stubilumz}, o kintamumz}, ne zli.él\'umz}, o daugizlpmsmiékumz}.

Apibendrinant galima teigti, kad performanso filosofija skatina suvokei teatra kaip nuolatinio
vyl\'smo ir reik§més karimo procesy. Tai erdveé, kuriojc susikerta skirringi kontekstai, patirtys

ir interpretacijos, o prasmé nickada néra galutiné — ji visada yra tapsmo bsenoje.



1.3 Laganavicyiaus teatro sistema kaip postproceso fenomenas

Tomo Lagtnavidiaus teatro sistema gali bt suvokiama kaip nuoseklus postproceso
fenomenas, kuriame susilieja teoriné refleksija ir prakeiné karyba. Tomas Lagtinavicius Siame
kontekste iskyla ne tik kaip reZisierius ar praktikas, bet ir kaip savitos teatro mgstymo
krypties kiir¢jas, siekiantis konceprualiai isplétoti Siuolaikinio teatro ribas. Jo darbuose
formuluojami nauji teatriniai modeliai remiasi performatyvumo ir postdraminio teatro

principais, ta¢iau kartu juos transformuoja j konkreéias stilistines ir metodologines sistemas.

Tomas Lagtnaviciaus publikacijoje ,Postpostmodernaus ir morfologinio teatro reZistra.
Praktika® (2015) pristatoma nuosekli teatro karimo prieiga, orientuota ne j tradicinj
dmmuturgini naratyvy, bet i struktﬁriniq clcmcntq szlvcikz}, Cia teatras suvokiamas k;lip
procesas, kuriame kano, erdvés, laiko, garso ir vaizdo elementai veikia kaip lygiaverciai
komponentai. Tokia priciga skatina reZisierius ir akcorius atsisakyti hierarchiniy kirybos

modcliq ir kurti spekmkliu& paremtus atvira, kintandia strukeara.

Si sistema glaudZiai sicjasi su postmodernizmo kritika teatro srityje. Tomas Lag@navicius
atmeta vien tik siuzeto ar teksto dominavimg ir sitlo teatrg suvokti kaip daugiasluoksne
semioting ir performatyving patirtj. Tai reiskia, kad prasmé spektaklyje néra centralizuota ar
vienareik§mé — ji atsiranda i$ skirtingy elementy saveikos ir jy santykio su Zitrovu. Tokiu
btdu teatras tampa ne reprezentacijos erdve, bet gyvu vyksmu, kuriame reik§més nuolat

kuriamos ir perkonstruojamos.

Postproceso aspeketas Tomas Lagiinavi¢iaus sistemoje pasireiskia per nuolatinj kirinio
atvirumg ir nebaigtinumg. Spektaklis ¢ia néra galutinis produkeas, bet procesas, kuris gali kisti
priklausomai nuo konteksto, erdvés ar auditorijos. Zitrovas $iame procese jgyja aktyvy
v;lidmcnj — jis tampa ne tik srcbétoju, bet ir prasmiy l\'ﬁréju, dzllyvuujzmcv‘iu pcrﬁ)rmut_yvinéjc
situacijoje. Tai i§ esmés keic¢ia tradicinj teatro komunikacijos modelj ir perkelia akcenty j

bendrakaryby.

Tokiu budu Tomas Lagtinavi¢iaus teatro sistema jsilieja j platesnj postdraminio teatro lauky,
taciau kartu jj papildo savita tipologija ir metodologija. Jo sitlomi modeliai leidZia teatry
suvokti kzlip dinamisky, dauginrcikémj ir nuolat bcsif‘brmuojzmtj 1'ci§kini, kuriame svarbiausia

yra ne galutinis rezultatas, o pats kﬁrybinis procesas ir jo metu atsirandandios patirtys.
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1.4 Tyrimo tikslas, svarba ir struktiira

Tyrimo svarba Siame darbe kyl;l is porcikio nuosekliai apmastyti ir konccptunlizuoti
sivolaikines teatro transformacijas, kurios vis labiau tolsta nuo tradicinio dramaturginio
modelio ir krypsta link performatyvumo, procesualumo bei atviry reik$miy karimo. Tomo
Lagﬁnaviéinus plétojama teatro sistema $iuo poiiﬁriu yra 1'cik§mingzl ne tik kaip pmktiné
karybos metodika, bet ir kaip teorinis indélis j Siuolaiking teatro mintj. Tod¢l $i monografija
sickia neapsiriboti aprasomuoju lygmeniu, bet pateikti nuosekly filosofinj, semiotinj ir

teatrinj $ios sistemos pagrindimy.

Pagrindinis knygos tikslas — teoriskai iSgryninti ir apibrézti Tomas Laganavidiaus teatro
tipo]ogijz}, kuri remiasi postproceso ir postdmminio teatro sampratomis. Si tipologiju
analizuojama ne kaip uzdara klasifikacin¢ sistema, bet kaip dinamiskas modelis, leidziantis
suprasti skirtingas teatro formas ir jy veikimo principus. Kartu sickiama parodyti, kaip Sie
teoriniai modeliai fhnkcionuoju pmktikoje, :m:llizuojant konkrecius spcl\'takliq puvyzdiius

kaip gyvus, kintandius ir patirtinius atvejus.

Svarbi tyrimo dalis — éiq pml\'tikq susiejimas su plutcsniuis teatro Hlosoﬁjos, pcrﬂ)rmzmso
teorijos ir semiotikos kontekstais. Remiantis tick klasikiniais, tick siuolaikiniais aucoriais,
sickiama atskleisti, kad Tomas Laganaviciaus sistema néra izoliuotas reiskinys, bet jsiterpia j
pl;lrcsni intclcl\'tini lnukz}, kuriame svarstomi pm‘ﬂ)rnmt_yvumo, reiksmés kairimo ir zitrovo
vaidmens klausimai. Tokiu badu monografija tampa tarpdalykiniu tyrimu, jungianéiu teorija
ir prakeika.

Knygos strukt@ira orientuota i nuoscl\'lq skzlitytojo ivcdimz} i nagrinéjamg problcmurikz}: nuo
bendryjy teatro ir performanso teoriniy prielaidy pereinama priec Tomo Lagtnavi¢iaus
sistemos analizés ir jos praktiniy pavyzdziy. Toks strukearinis principas leidzia ne tik suprasti

atskirus teatro tipus, bet ir iivc]gti jy tarpusavio 1'y§ius bei vietg siuolaikinio teatro kontekste.

Galiausiai, $i monografija sickia sukurti aiskig ir konceptualiai pagrjsta teatring kalba, kuri
bﬁtg nuudin%u ne tik akademiniam diskursui, bet ir pmktinium teatro laukui — reZisieriams,
aktoriams, teatrologams bei meno tyrinétojams. Sis jvadas kviec¢ia skaitytojq j gilesne refleksijg
apie tai, kas yra teatras Tomo Laginavidiaus koncepcijoje, ir kokios filosofines,
pcrfbrmatyvinés bei teorinés idé]'os f‘brmuoju :1 poiiﬁri §iuo]uikinéjc pcrﬁ)rmutyvios kulciros

erdvéje.



2 SKYRIUS.
TOMAS LAGUNAVICIUS: GYVENIMAS, KURYBA IR
TEATRO RAIDA

2.1 Biografija ir meniné aplinka

Tomas Lagtnavicius — Siuolaikinio Lietuvos teatro kiré¢jas ir mastytojas, kurio meniné raida
susiformavo XX a. pubuigos kultﬁriniq pokynv‘iq lnilx'otzn'piuA Tai buvo metas, kai Lietuvos
teatras iégyvcno esming trunsfbrnmcij:}: nuo soviermeciu dominuvusiq dram:\turginiq ir
reprezentaciniy modcliq pereita prie atviresniy, ckspm‘inwntiniq ir pcrfbrmutyvil.l formg. Si
Llplil’ll\'ll sudaré sz}ly&us formuotis naujam teatro suvokimui, kuriame svarbia tampa ne tik

tekstas ar siuzetas, bet ir pats karybinis procesas.

Studijuodumns teatro meng, Tomas Lagtnavi¢ius pulaipsniui pl(‘té savo interesy lzlukq -
gilinosi j performansg, vizualinj meng ir tarpdisciplinines praktikas. Sios patirtys leido jam
atsitraukti nuo tradicinio teatro modelio ir ieskoti naujy karybiniy principy. Batent Siy
puicé]\'q pagrindu formavosi jo postproceso teatro pumdigmu, kuriojc teatras suvokiamas l(zlip

atvira, kintanti ir jvairiy elementy sgveika grindziama sistema.

Tomas Lugﬁnuvi(‘iaus mening pzlsauléiiﬁr;} 1‘ci1\'§mini_,ui veiké Europos uvzméurdo trndicijos.

Tokios kryptys kaip fluksusas, Bertolt Brecht epinis teatras bei vélesnés postdraminés
praktikos skatino permgstyti teatro paskirt] ir formas. I$ $iy jeaky jis peréme kritinj pozitrj i
reprezentacijy, zltsisak_ymzl gricitos drumaturginés struktdros ir démcsi zitrovo vaidmeniui

kaip aktyviam dalyviui.

Svarbiz} teoring atramg Siai krypgv‘ini suteikia ir Richard Schechner pcrf‘brmunso samprata.
Schechneris pabrézia, kad performansas yra ne tik estetinis, bet ir socialinis veiksmas, kuriame
dalyvauja tick atlikéjai, cick auditorija. Tokia priciga leidZia teacrg suvokei kaip
bcndl'zlkﬁrybini procesy, kuriame reik§més atsiranda per s;lvcikz}, 0 ne vien per is anksto

sukurey teksty.

Si perspektyva tapo esmine T. Lagtnavi¢iaus karybinio mastymo dalimi. Jo darbuose
nuosekliai sickiama jeraukti Zitirovg | karybinj vyksmg, paverdiant teatra ne steb¢jimo
objektu, bet patirtine erdve. Taip teatras transformuojamas j performatyvy, semiotiskai
turtingg lauka, kuriame prasmeé kuriama ¢ia ir dabar — per gyva szmtykj tarp 1\'1'11'(‘]'0, utlikéjo ir

auditorijos.



2.2 Kiirybos pradzia ir postproceso teatro istakos
Karyb d

Tomas Lagﬁnaviéiaus kﬁl’ybinis kelias przlsidéjo nuo tmdicinig teatro pral(tikq - vzlid_ybos ir
rezistros, grindziamy dramaturgine logika ir sceninés reprezentacijos principais. Ta¢iau gana
anksti jis émé ieskoti alternatyviy raiskos budy, eksperimentuodamas su erdvés, laiko, judesio
ir ob]'ckro tarpusavio szmt_\jkiais. Sios pzlicékos iyméjo posﬁl\'i nuo klasikinio teatro modelio

link atviresnés, procesualios ir performatyvios kiirybos sampratos.

Esminiu lazio tasku tapo XX a. pzlbzligojc il\'urtus JPost Proceso* teatras, kuris veiké l\'aip
karybin¢ laboratorija. Joje buvo plétojamos naujos teatro formos, orientuotos ne |
dramaturginio teksto interpretacija, bet j sceniniy elementy sgveika ir jy poveikj zitrovui.
Siojc crdvéjc teatras buvo suvokiamas l(nip dinamiskas vy](smas, kuriame svarbiausias tampa

ne siuzetas, o performatyvus santykis tarp aktoriaus, Zitrovo ir scenos strukeiry.

Formuodamas postproceso teatro konccpci]':}, T. Lugﬁnuvii‘ius teatry zlpibréiiu l(nip sistema,
kurioje atskiri elementai — judesys, objektai, garsas, vaizdas — funkcionuoja kaip savarankiski
semiotiniai vienetai. Jie néra pavaldis vieningai naratyvinei linijai, bet veikia kaip prasmes
generuojantys impulsai, kurie 1‘culizuojusi Ziarovo sgmoncje. Tokiu badu teatras tampa ne

reprezentacijos, o reiksmés karimo procesu.

Si sistema grindiiama keliais tarpusavyje susijusiais principais. Pirmiausia, morf‘b]oginis

pozitris leidzia analizuoti teatro elementus kaip strukeiirinius vienetus, turinius savica viding

logikg. Antra, svarbi tarpdisciplininé integracija, kai teatras susijungia su muzika,
i< gracy &

vizualiaisiais menais, literatira ir pcrformzmsu, taip iéplésdnmas savo raiskos Bulimybcs,

Trecia, performatyviné dimensija pabrézia aktyvy Zitrovo vaidmenj — jis tampa ne pasyviu

stebétoju, bet dalyviu, kuris kuria ir interpretuoja prasmes. Galiausiai, kritiné refleksija tampa

neatsiejama teatro dalimi: interpretacija ir teatro suvokimas itraukiumi i patj sceninj vy](sm:}.

. Eauid s < rradbia i BeSEEroceso featra 1irakos Sumi o reTime
Taigi T. Lagiinaviciaus kulybm pr adzia ir postproceso teatro istakos Zymi nuosd(ll% peréjimg
nuo tradicinio teatro prie atviros, dnuginsluoksnés ir dinamiskos sistemos, kuriojc teatras
suvokiamas kaip nuolatinis kiirybinis procesas, grindziamas sgveika, patirtimi ir prasmiy

kaita.



2.3 Karybos kryptys ir teatro tipai

Tomo Lagtanaviciaus karybiné veikla pasizymi nuosekliu siekiu plétoti teatra kaip daugialype,

& ) pasizy P ¢ Kalp Blalype
procesualig ir tarpdisciplining sistemg. Jis veikia kelivose tarpusavyje susijusiuose laukuose —
kaip rezisierius, aktorius, performansy kiiréjas ir teatro teoretikas. Si veikly visuma leidZia jam
ne tik prakeiskai jgyvendinti savo idéjas, bet ir reflektuoti jas teoriniame lygmenyje, kuriant

nuoscklig postproceso teatro koncepcija.

Rciisﬁrojc T. Lagﬁnavié‘ius atsisako tradicinés dramururginés hiemrchijos ir orientuojasi j
vizualing bei semioting logika. Spektaklis ¢ia konstruojamas kaip skirtingy elementy — kino,
erdvés, garso, vaizdo — sgveikos laukas, kuriame prasmé néra vienareikémé ar i$ anksto

g .y . Voo, ¥ . . _ . . .
apibrézta. Toks pozitris leidzia kurti atviras scruketras, kuriose kickvienas sceninis

komponentas tampa akeyviu reik§més kirimo veiksniu.

Al(torysrés ir pcrf‘brmzmso srityje jis eksperimcntuoju su kaino, balso ir ritualiniq vciksmq
galimybemis. Akcorius jo kiryboje néra tik vaidmens atlikéjas — jis tampa performatyvios
situacijos kairéju, veikiandiu tarp fizinio veiksmo, simbolikos ir tiesioginio santykio su zitrovu.
Si pml\'tiku priartina teatrg prie perfbrmzmso meno, kuriame svarbiausia yra pats veiksmo

procesas ir jo patirtinis poveikis.

Tcorinéjc vcik]ojc T. Lagﬁnaviéius plétoja ir sistemina savo kﬁl‘ybinius principus, :1pr;l§ydumas
jvairias teatro formas: morfologinj, integratyvy, postritualinj, neo-fluksuso ir postsimultaninj
teatry. Sios kategorijos veikia kaip tipologiné sistema, leidzianti analizuoti teatrg ne tik pagal
turinj, bet ir puéal jo strukedrinius bei pcrﬁ)rmutyvinius principus. Tokiu badu jo teorija
tampa svarbiu jrankiu ciek prakrikai, tick akademiniam diskursui.

Svarbi Lagtnavi¢iaus karybos kryptis — tarpdisciplininé integracija. Jo spekeaklivose susilieja
vizua]icji menai, muzika, literatara ir naujosios mcdijos, sukurdamos dnugiusluol\'sng scening
patirtj. Sis principas leidzia ceacrui perzengti savo tradicines ribas ir tapti atvira menine

sistema, kurioje skirtingos raiskos formos veikia lygiaveriai.

Ne maziau reik$minga yra kritinés refleksijos dimensija. T. Lagunavicius jeraukia ceatro
analizg ir kritika | patj performatyvy vyksmg, taip paversdamas Zitrovy aktyviu
interpretacijos dalyviu. Tai atitinka siuolaikinés teatro teorijos tcndcnci]'ns, kurias pléto]'o
tokie autoriai kaip Patrice Pavis ir Hans-Thies Lehmann, pabrézg teatro kaip atviros,

daugiareiksmés sistemos pobudj.



Sios kflrybinés kryptys atsiskleidzia ir konkreéiuose spcktakliuosc. JKritiko fbbija“ (2007) ga]i
bati laikomas teatro kritiko teatro pavyzdziu: jame akrcoriai reflektuoja savo paciy vaidmenis,
jkiinydami kritikus ir diskutuodami apic sceninj veiksmg. Tokiu bidu ZiGrovas jrraukiamas j
metateatrinj procesg ir skatinamas permastyti teatro prigimtj. Tuo tarpu JSimultaninés erdveés®
(2008) reprezentuoja integratyvy teatrg, kuriame muzika, projekcijos ir liceractiriniai tekstai

susilieja su performatyviais veiksmais, kurdami kompleksing ir daugiasluoksne patirtj.

Apibendrinant galima teigti, kad Lagnavic¢iaus karybos kryptys ir teatro tipai sudaro
nuoscklig, ta¢iau atvirg sistema, kurioje teatras suvokiamas kaip nuolatinis eksperimentas. Si
sistema leidZia ne tik plésti teatro raiskos galimybes, bet ir kurti naujus badus suprasti santykj

tarp karinio, kiir¢jo ir Zitrovo.



2.4 Filosofinés ir menotyrinés jzvalgos

T. Lugﬁnuvii‘iaus teatro p rakrika buli bati suvokiama kzlip glaudiiai susijusi su (‘bnomcnologinc
teatro filosofija, kurioje pagrindinis démesys skiriamas patir¢iai, ktmiskumui ir tiesioginiam
santykiui su erdve. Remiantis Maurice Merleau-Ponty mintimis, kanas néra tik fizinis
()bjcktzls, bet gyvas suvokimo centras, per kurj pasaulis patiriamas ir jprasminamas. Si idéju
ypac svarbi T. Lagtinavi¢iaus teatre, kuriame kiino judesys, erdvés scruktira ir ziarovo patirtis
susilicja j vientisy fenomenologinj laukg. Cia performatyvus veiksmas néra vien reprezentacija

— jis tampa pucv‘i;l patirtimi, kuriojc gimsta prasme.

kuriame

Tokioje sistemoje teatras funkcionuoja kaip gyvas, nuolat kintantis proces
reiksmés néra i$ anksto nustatytos, bet atsiranda per tiesioginj dalyvuvim;}. Zitirovas cia
suvokia ne tik tai, kas vyksta scenoje, bet ir savo paties santykj su $iuo vyksmu, todél teatro
patirtis tampa individuali, daugiasluoksné ir sunkiai redukuojama j vieng interpretacijy. Sis
fénomcm)loginis poiiﬁris leidzia teatry suvokti kzlip patirties struktﬁr:;, kuriojc svarbiausia yra

ne rezultatas, o pats iSgyvenimo procesas.

Kartu T. Lagﬁnaviéinus teatro Hlosoﬁjn guli bari siejama ir su semiotine pcrspcktyvn, kuriz}
blécojo Charles Sanders Peirce. Pagal sia teorija, kickvienas teatro elementas — judesys,

& )
objektas, garsas ar vizualiné projekcija — veikia kaip Zenklas, kuris jgyja prasme ik
interpretacijos procese. Tai reiskia, kad spcktal\'lis néra uzdara 1'cil\'§miq sistema: ziirovas,
interpretuodamas skirtingus zenklus, pats kuria jy tarpusavio rySius ir bendrg prasmeés
strukeiirg.

Siy dviejy — fenomenologinés ir semiotinés — prieigy sgveika leidzia geriau suprasti Tomo
Lagﬁnaviéiaus postproceso  teatro spcciﬂk;}. Viena vertus, teatras veikia kaip tiesioging,
kaniska patirtis; kita vertus, jis yra icnqu sistema, kuri nuolat rcik;llnujzl interpretacijos. Dél
to spektakliai tampa daugiareik§miai, acviri ir refleksyvas — jy prasmeé nickada néra galuting,

bet nuolat kinta priklausomai nuo konteksto ir Zitrovo suvokimo.

Apibendrinant galima teigti, kad T. Laginavi¢iaus teatro filosofija jungia patirties ir
interpretacijos dimensijas, kurdama teatrg kaip dinamiska, gyvq ir intelektualiai atvirg
mening sistemy. Tai teatras, kuriame prasmé ne p;ltcikizlmu, o kuriama — per l\'l_,ll’lzb crdvg ir

aktyvy Zitrovo dalyvavimy.
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2.5 Isvados

I.Apibcndrimmt gnlimu teigei, kad Tomas Lagﬁnaviéius issiskiria kaip savita ir nuosekli
figira siuolaikinio teatro lauke, jungianti prakting kuryby ir teoring refleksijg. Jo veikla
apima performansg, semiotika, postdraminio teatro paradigmas ir tarpdisciplinines

pmktikas, kurios kartu ﬁ)rmuoja originali:} ir lx'onccptuzllini pagristg teatro sistema.

2.T. Lagiinaviciaus plétojamas postproceso teatras grindziamas keliomis esminémis
dimcnsijomis - morf‘b]oginc, integratyvia, pcrﬂ)rmatyviu ir kritine. Sios dimcnsijos
leidZia teatra suvokei kaip atvirg, dinamisky ir daugiasluoksnj procesa, kuriame Ziarovas
tampa akeyviu dalyviu. Prasmé ¢ia néra pateikiama kaip baigtiné scrukeara — ji kuriama

per s;}vcikz} tarp sceniniy elcmcmq ir zitirovo patirties.

3.Svarbu pabreézti, kad T. Lagainaviciaus kiryboje teorija ir prakeika néra acskiri lygmenys.
Priesingai, jos sudaro vientisg sistema, kurioje meninés idéjos realizuojamos scenoije, o
g1, ] ¢ ¢ ) ) ) ]
praktiniai cksperimentai reflektuojami teoriniuose tekstuose. Tokia abipusé saveika
leidZia kalbéti apie nuoseklu postdraminio teatro plécoiimo modeli, kuris ne cik
F Yr plctoj !

interpretuoja esamas tcndcncijus, bet ir kuria naujas.

4.Galiausiai, T. Lagtinaviciaus indélis yra reiksmingas ne tik Lietuvos, bet ir platesniame
tarptautiniame teatro kontekste. Jo sukurta sistema plecia $iuolaikinio teatro sampratg,
pabrézdama procesualumg, zitrovo jtraukimg ir tarpdisciplininj mgstymg kaip esminius
)

$iuolaikinés scenos meno principus.



3 SKYRIUS.
TEATRAS, PERFORMANSAS IR POSTPROCESO
PARADIGMA: TEORINIS PAGRINDAS

3.1 Jvadas j postproceso paradigmg

Siuolaikinis teatras vis dazniau suvokiamas ne tik kaip naratyvo ar vaidybos sistema, bet kaip
duugizlplimig pcrﬁ)rmnt_\'viq clcmcntg laukas, kuriame ziarovas tampa ukt_\'viu prasmiy
konstrukcoriaus dalyviu (Lehmann, 2006). Si perspekeyva atskleidzia teacra kaip gyva procesg,
kuriame prasmé gimsta per sgveika tarp atlikéjy, sceniniy elementy ir auditorijos, o ne vien

per 1( Ilﬂl\'Sl'O nustutytz} drnmuturging stru]\'tﬁrz}.

Postproceso paradigma, kaip jg isvysté Tomas Lagtnavicius, zengia dar toliau — ji iSplecia
postd raminio teatro principus ir integruoja pcrﬂ)rmnt_vvt} vci](sm:l su ritualo, semiotinés
analizés, interaktyvaus Zitrovo jsitraukimo bei tarpdisciplininés saveikos dimensijomis. Sioje
paradigmose kickvienas teatro elementas — judesys, objektas, garso ar vaizdo medziaga —
veikia l\'nip savarankiskas semiotinis vienetas, o ju tarpusavio samykiai ir s;}vcika su zitrovu

sukuria kompleksing, daugiasluoksng scenos patirtj.

Tuigi postproceso teatras ncupsiriboju siuzeto pnsukojimu: jis tampa dinamiska erdve, kuriojc
veiksmas, scenos objektai, garsai, vizualiniai komponentai ir zitrovas sgveikauja kaip viena
integruota sistema. Si pnrudigma suteikia teatrui atvirumo, leidzia ckspcrimcntuoti su
jvairiomis raiskos formomis ir kuria naujas prasmiy generavimo gulimybcs, trzmsfbrmuojzmt

ziirovo vaidmenyj i$ pasyvaus stebétojo j aktyvy karybinio proceso dalyvi.

T. Lugﬁnuvi(‘iaus postproceso pal‘zldigma jungia kelias dimcnsijzls:
1. Morfologing — struktirinis elementy sgveikos principas;
2.Integratyvig — tarpdisciplininé karyba;

3. Pcrﬁ)rmzltyving — ziarovo ir aktoriaus sz}vcika;

4. Teoring ir l(ritinq - 1'cﬂcl<sija apie teatro prasme ir sociulinj povcil(j.



3.2 Teatras ir performansas: nuo Aristotelio iki postdraminio

teatro

Klusikinéjc teatro teorijoje, remiantis Aristotle ,Poetika“ (335 m. pr. Kr.), teatro prasme kareé
tragiky veiksmas ir personazy konfliktai. Spektaklis buvo scrukcruotas pagal aiskig
naratyvine logikg, o Zitrovas — pasyvus stebétojas, kuris priimdavo autoriaus sukurtg prasme.
Sis poiiﬁris pzlbréié litcratﬁrinj tckstz} kzlip pagrindinj teatro clcmcntz} ir laiké scenos Vciksmz}

reprezentacija, o ne patirtimi.

Postmodernds ir postdraminiui teoretikai, tokie kzlip Hans-Thies Lehmann, Richard
Schechner ir Patrice Pavis, iSplecia $ig sampratg, pabrézdami teatro performatyvy pobud;. Jie
teigia, kad prasmé atsiranda ne vien i$ teksto, bet ir i$ saveikos tarp Zmogaus, erdvés, laiko ir
scenos clcmcmq. Schechner paiymi: JPerformansas yra ne tik veiksmas, bet socialinis ir
kulcarinis akeas, kurj zitirovas ir aclikéjas kuria kartu® (Schechner, 1988). Si koncepcija
pabrézia  bendrakuryby ir zZitrovo jtraukimo svarba kaip esminius teatro patirties

komponentus.

Si idéjn tapo pugrindu postproceso teatro parudigmoms, kuriose ne dr;\mnturgija, o veiksmo,

erdvés ir zitrovo dizllobzls tampa pagrindiniu prasmiy generavimo veiksniu. Tomas

Lagtinavi¢ius savo spektakliuose daznai lauzo linijinj naratyva, suteikdamas zitrovui galimybe
pasirinkti interpretacijg ir aktyviai jsicraukti j vyksmg. Tokiu badu susiformuoja asmening,
duugizlrcikémé teatro patirtis, kuriojc zitrovas nebéra tik stcbérojas, bet tampa prasmiy

konstruktoriaus dalyviu.

Apibcndrimmt, nuo Aristotelio iki postd'uminio teatro vyksm esminis poslinkis: nuo
stabilios, teksto orientuotos scruktaros prie dinamisko, performatyvaus, interakeyvaus teatro,

kuriame prasmé formuojasi ¢ia ir dabar per sgveika tarp kiiréjo, Ziarovo ir scenos elementy.



3.3 Postdraminis ir postproceso teatras

Hans-Thies Lehmann savo knygoje Postdramatic Theatre (2006) apibrézia postdraminj teatra
kaip prakrtikg, kuri acsisako tradicinés dramos dominavimo. Vietoje naratyvo pagrindiniais
komunikacijos kanalais tampa semiotiniai elementai, vizualiné kompozicija ir performatyvus
veiksmas. Tokiu badu spekeaklis transformuojamas j daugiasluoksng, atvirg interpretacijai
scening patirtj, kurioje zitirovas néra pasyvus stebécojas, o dalyvis, kuriantis prasme kartu su

atlikéjais.

Tomas Lagtnavicius postproceso teatras ple¢ia postdraminio teatro principus ir jiems suteikia
nuoseklig metodologing forma. Jo karyboje galima isskirti kelis pagrindinius aspekeus:

o Performatyvumo integracija: ne tik aktorius, bet ir Ziarovas jcraukiamas | karybos
procesg, tampa akeyviu prasmiy konstruktoriaus dalyviu.

« Morfologiné analizé: kickvienas teatro elementas — judesys, objektas, garsas, $viesa —
veikia k;lip struktiriné vicnybé, kuri prisidcda prie bendros prasmiy generavimo
sistemos.

o Tarpdisciplininis menas: muzika, vizualinis menas, literatira, ricualai ir performansas
integruojami j vieningg scening patirtj, ple¢iant teatro raiskos galimybes.

o Kritiska refleksija: Ziarovo interpretacija ar teatro kritika tampa scenos dalimi,

prapleéiant performatyvy veiksma ir suteikiant jam metateatring dimensijy.

Sios charakeeristikos pavercia T. Lagtinavi¢iaus postproceso teatrg natiraliu postdraminio
teatro plétinio pavyzdziu. Jis ne tik atliepia postmodernias ir postdraminio teatro tendencijas,
bet ir suteikia joms ;1i§l\'i:l struktﬁrz} bei kflr_ybing p‘zlktikz}, kuriojc pcrf‘brmutyvumns,
semiotika, tarpdisciplininé integracija ir Zitrovo dalyvavimas veikia kaip viena integruota

sistema.



3.4 Filosofinis kontekstas

Postproceso teatro filosofinis pugrindas remiasi keliais tarpusavyje susijusiais principais, kurie

sudaro jo teoring ir prakting raiska.

. Fcnomenologija ir patirtis. Itaka ateina i$ Edmund Husser! ir Maurice Mcrlcuu—l’onty
idéjy apie kino ir erdvés sgveikg. Kinas scenoje suvokiamas ne tik kaip veiksmo jrankis,
bet kaip prasmiy generatorius, o Zitrovo patirtis — kaip fenomenologinis laukas, kuriame
susilicjzl judcsys, erdvé ir perﬁ)rmutyvus veiksmas (Mcrlcau—l’onty, 1945). Si pcrspcktyvu
leidZia teatra macyti kaip tiesioging patirtj, kur prasmé gimsta ¢ia ir dabar, per sancykj su
scena ir atlikéjais.

o Semiotika. Remiantis Charles Sanders Peirce semiotiniais principais, kiekvienas teatro
elementas — judesys, objektas, garsas ar vaizdo projekcija — veikia kaip zenklas. Sie zenklai
interpretuojami zitirovo sgmonéje, jungiant juos j prasmiy visumg. Tai paaiskina, kodél
postproceso teatro spc]\'takliai yra daugiarcikémiai, atviri interpretacijai ir skatina zlktyvq
zitrovo dalyvavimg (Peirce, 1931-1958).

o Performansas kaip socialinis aktas. Teoretikai, tokie kaip Richard Schechner, Philip
Auslander ir Zygmunt Bauman, pabréiia, kad perﬁ)rmzmsas néra vien estetinis veiksmas.
Jis atspindi socialines ir kultarines struktaras bei gali transformuoti auditorijos suvokimg,

emocing biisena ir jsitraukimg j vyksma.

T. Lagtnavi¢iaus spekeakliai aiskiai demonstruoja, kaip Sios filosofinés idéjos realizuojamos
teatro praktikoje. Karyboje jungiasi fenomenologiné patirtis, semiotiné¢ strukcara ir
pcrf‘brmatyviné socialiné sz}vciku, todél Zitrovas patiria teatrg lx'uip rcﬂcksing, dzlugizlsluoksn(;
ir semiotiskai daugiareiksme patirtj. Si integracija pavercia postproceso teatrg dinamiska ir
konceptualiai nuoseklia sistema, kurioje prasmé nuolat formuojama per saveiky tarp atlikéjy,

scenos clcmcnn} ir ;luditorijos.
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3.5 Teatrologinis kontekstas

Siuolaikinéjc tczltrologijojc daznai pzlbréiiama, kad teatras turi baci znm]izuojumns ne tik l(aip
meniné forma, bet ir kaip fenomenas, apimantis laikg, erdve, auditorija bei kultarines
konvencijas (Patrice Pavis, 1998). Si perspekeyva leidzia nagrinéti teatry kaip dinamisky ir
duugius]uo]\'an sistemg, ]\'uriojc prasmé gimsta per sz}vcikz} tarp scenos clcmcntq, atlikéjt} ir

zitrovy.

Tomas Lzlgﬁnzwii‘ius postproceso teatro analizé atitinka §i:} pumdigm;} ir i§1‘y§]\'ina kelias
svarbias dimensijas:

o Erdvés tyrimas: spcktakliuosc, tokiuose kuip mizansceny ir postsimultaninio teatro
pzlvyzdiiui, :m:llizuojama scenos strukredra, objckto ir zlrlil\'é]'o pozicionavimas, taip pat
zitirovo démesio pasiskirstymas erdvéje.

o Laiko sgveika: postimersinis teatras transformuoja laiko suvokimg, kuriant paralelinius
veiksmo = sluoksnius ir lemiant, kad Ziarovas patiria vcil(sm;} ne 1inijiniu, o
daugiasluoksniu laiko tekme.

« Ziarovo aktyvumas: integratyvus ir postritualinis teatras jeraukia auditorija j kurybinj
procesa, paversdamas zitirovg performatyvaus vyksmo dalyviu, kuris kartu su akcoriais

generuoja prasme.

Sios dimcnsijos rodo, kad T. Lagﬁnaviﬂ‘iuus postproceso pa 'udigma ne tik atitinka $iuolaikinés
teatrologijos principus, bet ir integruoja performanso, filosofijos bei semiotikos teorijas |
vieninga analizés ir prakcikos sistemg. Tai suteikia postproceso teatrui nuosekly akademinj
pugrindz}, 1cidiiuntj ji nagrinéti kzlip komplcksiékz}, duugiurcikémi ir intcrnktyvq $SCenos meno

fenomeny.
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3.6 Literatiriniai ir praktiniai pavyzdziai

Spckmklis JKritiko fbbija“ (2()15) - pzu'adigminis postproceso teatro puvyzdys:
1. Veiksmas vyksta keliomis erdvémis ir sluoksniais;
2. Zitirovas gali pasirinkei, kur sutelkei démesj;
3.Akt0riui atlieka ne tik vciksmz}, bet ir kririskai l\'omcmuoja patj teatro procesa;
4.Semiotiskai kickvienas judesys, objektas ir garso elementas turi savarankisky prasme, o
zitirovas jg jungia j interpretacin visuma.
Spckmklis ,,Egzistcncija“ (2015) — integratyvus teatro pavyzdys: muzika, projckcijos ir
literatiira sgveikauja su performatyviais veiksmais, kuriant daugiasluoksng auditorijos patirtj,

kurioje laikas, erdvé ir naratyvas tampa transformuojami.
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3.7 I$vados

l’ostproccso pamdigma Tomas Lagfm;wi&ius kﬁrybojc yra sisteminé, dzlugiasluoksné ir

tarpdalykiné, derinanti postdraminio teatro filosofija, performanso teorijg, semiotiky,

fenomenologija ir teatring praktiky. Jos analizé leidzia isskirti kelis esminius aspekeus:

Zitrovo patirties transﬁ)rmacija: pamdigma p;lvcri‘iu iiﬁrovq aktyviu pcrﬁ)rmutyvuus
veiksmo dalyviu, kuris karcu su aktoriais ir scenos elementais generuoja prasmg.
Semiotinés ir morfologinés struktaros: teatro elementai — judesys, objektai, garsas, $viesa
— veikia k;lip struktdrinés vicnybés, kurit} tarpusavio s:weika kuria dzlugiasluoksng
reik$me.

Tarpdisciplininé integracija: ritualas, vizualus menas, muzika ir literacara jungiasi |
vieninga scenine patirtj, plésdamos teatro raiskos ga]imybcs ir stiprindumos pcrﬁ)rmutyvuc
poveikj.

Akademinis pagrindas: paradigma suteikia nuosekly teorinj pagrindg postproceso teatro
spekmkliq analizei, karimui ir interpretacijai, jungdamu mening pml([ikz& su

incelektualine refleksija.

Tnigi T. Lngﬁnaviéiuus postproceso puradigmu ne tik zlpibréiia nauja teatro pmktikz}, bet ir

integruoja jg j akademinj diskursg, sudarydama pagrinda tick meninei karybai, tick kritinei ir

teorinei teatro analizei.
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4 SKYRIUS.
TEATRO FORMU [VAI ROVE LAGUNAVICIAUS
KONCEPCIJOJE

4.1 Lagianaviciaus teatro tipologija

Tomas Lagtnavicius savo postproceso teatro paradigma strukearizuoja per aiskig tipologija,
kuriojc sl\'irtingi teatro  tipai zltspindi spccifinius pcrﬂ)rmntyvumo, semiotikos ir
tarpdisciplininés integracijos aspektus. Jo sistema leidzia analizuoti spekeaklius ne tik kaip
naratyvinius veiksmus, bet kaip daugiasluoksnius performatyvius procesus. Pagrindiniai teatro
tipai T. Laginaviciaus l\'onccpcijojc yra Sie:
o Morfologinis teatras
« Koncentruojasi j teatro elementy struktira kaip semiotines vienybes: judesj, objektus,
garsg, fwics;}.
« Analizuojama, kaip elementy tarpusavio santykiai kuria prasme Zitirovo sgmongje.
o Integratyvus teatras
o Derina jvairias menines discip]inns: vizunlq mengy, muzikz}, litcrzltﬁrz}, ritualus ir
performansy.
o Sickia vieningo, daugiasluoksnio sceninio patyrimo, kuriame zitrovas jtraukiamas j
kairybinj procesa.
o Postritualinis teatras
« Remiasi ritualo strukeiira, bet interpretuojamas Siuolaikiskai, transformuojant simbolius
ir gestus pcrf‘brmatyviuosc veiksmuose.
o Ziarovas tampa akeyviu dalyviu, kurio reakcijos ir interpretacijos jeraukiamos j vyksmg.
o Neo-fluksuso teatras
. Ikvépms fluksuso judéjimo, ckspcrimcntuoja su kasdienio gyvenimo clcmcntq integracija,
improvizacija ir atsitiktinumu.
o Skatina zitrovy reflekcuoti apie meno, gyvenimo ir performanso ribas.
o Postsimultaninis teatras
o Veiksmas vyksta paraleliai keliose erdvése arba sluoksniuose, transformuojant laiko ir
démesio suvokima.

« Zitrovas pats renkasi, kur nukreipti démesj, todél kickvieno patyrimas yra unikalus.

suprasti, l(zlip Lagﬁnavi&ius sistemingai integruoja pcrfbrmntyvum:},

Si tipologija leidzi:
scmiotik;}, crdvg ir zitrovo dzllyvzwimz} i vieningg postproceso teatro pr;lktikz}. Kickvienas
tipas atspindi konkrecig strategija, kaip transformuoti cradicinj teatrg j daugiasluoksng,

interakeyvig ir refleksing patire;j.



4.2 Morfologinis teatras

Morfologinis teatras yra T. Lagtinaviciaus sisteminés metodikos pradzia. Jis remiasi teatro
elementy struktarine analize, kur judesys, objektai, garsas ir erdvé veikia kaip semiotiniai
vienetai.

o Teoriné esmé:
Misy suvokimas apie teatry daznai sicjamas su siuzetu, ta¢iau morfologinis teatras keicia $ig
perspekeyva. Remiantis Charles Peirce semiotika, kickvienas elementas turi semanting
fhn]\'cijz}, 0 zitrovo sgmon¢é generuoja jungiamagjg prasme (Peirce, 1931—1958).

« Spektaklio pavyzdys: ,Laisvés demensijos* (2012) — aktoriai ir objektai sudaro vizualinius

sluoksnius, kuriuos Zitrovas interpretuoja kaip kompozicij.

Filosofiné refleksija: Kano judesys ir erdvés scruketira interpretuojami kaip fenomenologiné
patirtis (Merleau-Ponty, 1945).

o Vizualiné schema:

[Jud¢jimas] + [Objekeai]l + [Garso elementai] - Zitrovo samongje kuriamas semantinis

sluoksnis



43 Integmtyvus teatras

Integratyvus teatras apjungia kelias meno formas, sukuriant tm‘pdisciplining pcr(‘brmatyviq
patirtj.
e Teoriné esmé: Integracija carp vizualaus meno, muzikos, literataros ir pcrfbrm;mso
atveria daugiaprasme scenos erdve (Lehmann, 2006).
o Spektaklio pavyzdys: ,Egzistencija“ (2015) — muzika, projekcijos ir literattra veikia karcu
su performatyviais veiksmais.
« Filosofiné rcﬂcksija: Zitrovas tampa zlktyviu karimo procesu dalyvuujzmi‘iu subjcktu, o
scena — erdve performatyviam ir semiotiniam dialogui.
o Vizualiné schema:

[Muzika + Vizualizacija + Literattira] <-> Aktoriaus performansas <-> Zitrovo interpretacija
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4.4 Teatro kritiko teatras

Teartro kritiko teatras integruoja kritikos ir refleksijos elementus j sceninj veiksmy.

o Teoriné esmé: Kritika tampa ne tik akademiniu diskursu, bet ir performatyviu akeu
scenoje (Pavis, 1998).

. Spcktuklio pavyzdys: JKritiko f‘bbijzl“ (2015) — akroriai vaidina kritiky, Zitrovas stebi ir
interpretuoja kritikos performansg.

« Filosofiné refleksija: Teatro refleksija tampa dviguba — Zitirovai patiria veiksmy ir kartu
kriting analize.

o Vizualiné schema:

[Akrorius — veiksmas] <> [Akcorius — kritikas] < Zitirovas — refleksija
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4.5 Mizansceny teatras

Mizansceny teatras tiria scenos erdvés ir akroriaus judcsio architcktﬁr:},

« Teoriné esmé: Scenos kompozicija ir aktoriy judesys interpretuojami kaip vizualiniai
semiotiniai vienetai.

. Spcktaklio pavyzdys: LLaisves dcmcnsi]'os “ (2012) — kompozicijos sluoksniq intemkci]’u
kuria daugiareik§mg vizualing patirtj.

« Filosofiné refleksija: Mizansceny teatras pabrézia fenomenologinj zitirovo suvokima, kur
erdvé ir judcsys tampa semantinémis kurcgorijomis,

o Vizualiné schema:

Scena -> [Aktoriai + Objekeyviai vizualas sluoksniai] -> Zitrovo interpretacija



4.6 Postritualinis teatras

Postritualinis teatras cransformuoja ricualo elementus j postmoderny performansa.
o Teoriné esmé: Ritualo strukcira ir simboliai integruojami j performatcyvy veiksmg,
kuriame Zitirovas aktyviai dalyvauja (Turner, 1969).
. Spcktuklio pavyzdys: ,,Vzn’totojo dckalobus“ (2015) — zitrovai kartu su aktoriais dzllyvauju
performansy cikle.
« Filosofiné refleksija: Ritualas tampa socialinio performanso ir semiotinés komunikacijos
erdve.
o Vizualiné schema:
[Aktorius 1] — simboliai — [Aktorius 2] — Ziarovas

Interakeyvus ritualas



4.7 Neo-fluksuso teatras

Neo-fluksusas remiasi spontnniﬂ\'umo ir atsitikcinumo principu, zltlicpizl fluksuso rmdicijzl.
o Teoriné esmé: Performansas kaip atsitiktinis aktas, jeraukiantis zitrovy j kirybinj procesg
(Higgins, 1966).
o Spektaklio pavyzdys: ,DZinai“ (2015) — Zitirovai ir aktoriai karcu kuria sceng.
« Filosofiné refleksija: Atsitiktinumas kaip karybinés laisvés ir daugiaprasmiskumo $altinis.
e Vizualiné schema:

[Zitrovas <-> Aktorius| <-> Atsitiktiniai elementai -> Scenos tmnsf‘brmuci]’a



4.8 Postimersinis teatras

Postimersinis teatras tyrinéja laiko sluol\'sniavimq ir daugiasluokan percepcija.
o Teoriné esmé: Veiksmas vyksta skirtingais laiko tempais ir sluoksniais, Zitrovas pasirenka
fokusg (Lehmann, 2006).
. Spcktuklio pavyzdys: ,,l’abégimas?“ (2()15) - skirtingi veiksmai vykstzl skirtingu tempu.
o Filosofiné refleksija: Laiko strukttros transformacija akeyvina Zitrovo interpretacing
funkecij.
« Vizualiné schema:
Scena A (greitas tempas)
Scena B (letas tempas)

Zitrovas = fokusas A arba B - duugius]uo]\'sné patirtis
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4.9 Postsimultaninio teatro teatras

Postsimultaninis teatras — keli veiksmai vylx'stu vienu metu, ncprik]nusomui, bet temartiskai
susije.
« Teoriné esmé: Zitrovas pats kuria naratyvy jungdamas skirtingus veiksmus.
. Spcktuklio pavyzdys: ,Laisveés dcnwncijos“ (2012) — keli akroriq veiksmai skirtingosc
scenos dalyse.
« Filosofiné refleksija: Multidimensiné scena leidZia Zmogui patirti teatrg kaip interakeyvy
ir duugim’cil\'ﬁmi fcnomcnq.
 Vizualiné schema:
[Veiksmas 1] [Veiksmas 2] [Veiksmas 3]

\ |
| S |- -/

Zitrovo interpretacija

33



4.10 Isvados

T. Lagﬁnaviﬁ‘iaus teatro tipo]ogi]’a pzn'odo, l\'aip postproceso pamdigma sujungia pcrﬁ)rmutyv:},
semiotiky, fenomenologija ir tarpdisciplinines praktikas:
1. Morfologinis teatras — strukttiriné semiotika ir judesio analizé;

2. lntcgratyvus teatras — tzn'pdiscip]ininé patirtis;

3. Teatro kritiko teatras — kritika kaip performacyvus aktas;

4.Mizansceny teatras — erdves ir judesio architekeira;

5. Postritualinis teatras — ritualo trzmsﬁ)rmucija i perﬁ)rmuns;};

6.Neo-fluksusas — acsitiktinumas ir ziarovo jeraukimas;

7.Postimersinis teatras — laiko sluoksniavimas;

8.Postsimultaninis teatras — daugiaﬂmkciniai veiksmai ir ziGrovo pzlsirinkimus.

Si tipologija suteikia akademinj ir praktinj pagrindg analizuoti Lagtnavi¢iaus kirybg, suprasti
postproceso teatro principus ir tuikyti juos teatringés pmktil\'os, studijq ir meno tyrimy

kontekste.



5 SKYRIUS.
SPEKTAKLIU ANALIZE IR PRAKTINIAI PAVYZDZIAI

5.1. Spekeakliy analizé ir praktiné metodika

Siame skyriuje nagrin¢jamas konkretus Tomas Lagtnavicius spektakliy repertuaras, siekiant

atskleisti postproceso teatro principy 1‘cnlizucij1} scenoje. Analizé remiasi T. Lugﬁmwil‘iuus

tipologiju, upimanéiu morﬁ)loginj, integratyvy, teatro kritiko, mizansceny, posrritualinj,

neo-fluksuso, postimersinj ir postsimult;minj teatry.

Tikslas — parodyti, kaip teorinés idéjos pereina j praktinius veiksmus:

Ziarovo jtraukimas: spekrakliai demonstruoja, kaip auditorija campa aktyviu prasmiy
konstrukcoriaus dalyviu, s:}vcikaujunt su akroriais, erdve ir sceniniais elementais.
Performatyvumo realizacija: scenoje integruojami judesys, objektai, garsas, Sviesa,
vizualus menas, literatira ir ritualai, sukurianc daugiasluoksne patirtj.

Tipologijos atitikimas: kiekvienas spcktnk]is iliustruoju tam tikrz} teatro tipg, puvyzdiiui,
morfbloginis teatras :\kccntuoja struktﬂriniq Clcmcntq sqvcikq, integratyvus teatras —
arpdisciplining  integracijg, postritualinis teatras - ritualo ctransformacijy, o

postsimultzminini ir postimersiniai spe ktakliai — erdvés ir laiko ckspcrimcntus.

Analiz¢ padeda suprasti, kaip Lagtinavi¢iaus postproceso teatro sistema veikia prakeikoje:

teorija tampa gyvu procesu, o kiekvienas spcktaklis — unikali, duugizlrcil\'émé ir inte ‘aktyvi

teatro patirtis.
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5.2 Morfologinio teatro spektakliai

Spektaklis: ,,Kas a$ esu” (2010)
o Strukedra ir elementai:
o Aktoriai judesiu kuria vizualinius sluoksnius;
o Garso ir sviesos elementai integruojami kaip semiotiniai zenklai;
o Objekeai scenoje tampa aktyviais naratyvo dalyviais.

o Analize:

. Spckmk]is grindiiamas‘ morf‘bloginc semiotika, kur Zitrovas interpretuoja l(ickvicm}
clementy kaip struktarinj vieneta. Judesio, $viesos ir garso sgveika kuria daugiasluoksng
patirtj, kurioje néra klasikinio siuzeto, o prasmes sukuria auditorija.

« Filosofiné 1‘c(‘]eksiju: Kino judcsys ir erdvé veikia kuip fbnomcnologiné strukeiira,
leidZianti Zitrovui patirti teatrg kaip patj procesa (Merleau-Ponty, 1945).

o Vizualiné schema:

l»]udéjimusl + [Objckmi] + [Sviesa] + [Garsas] -> Zitirovo semiotiné interpretacija



5.3 Integratyvaus teatro spektakliai

Spektaklis: , Laisvés demencijos* (2012)

o Struktara: Muzika, projekcijos, literaciira ir aktoriy performansas integruojami j vieningg
erdve.

o Analizé: Integratyvus teatras sujungia skirtinbus meno disciplimls, transformuodamas
ziarovo patirtj j akeyvy, daugiasluoksnj procesy. Zitirovas pasirenka, kur sutelkti démesj,
todél kickvieno spektaklio patirtis yra individuali.

« Filosofiné 1‘cﬂcksi]’a: Spekml\'lis iliustruoju postproceso teatro principg, kad teatro
prasmes kuria ne tik karéjas, bet ir ziarovas (Lehmann, 2006).

o Vizualiné schema:

[Muzika + Projekeijos + Literatiiral <-> Akcorius <> Zitrovas



5.4 Teatro kritiko teatro spektakliai

Spektaklis: ,Kritiko fobija“ (2015)

o Strukcara: Aktoriai vaidina kritikg, diskutuodami apie savo veiksmus scenoje; Zitirovas
stebi ir interpretuoja kritikos procesg.

o Analizé: Spekml\'lis rmns(‘brmuoja kritikos nl(tz} i pcrf‘brmatyvg clcmcntz}. Zitrovas ne tik
stebi, bet ir tampa kritinés refleksijos dalyviu.

o Filosofin¢ refleksija: Kritika kaip performansas pabréZia teatro daugiaprasmiskumg ir
zitirovo jeraukimg (Pavis, 1998).

o Vizualiné schema:

[Aktorius — veiksmas] + [Aktorius — kritikas] -> Zitrovas interpretuoja ir reflektuoja
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5.5 Mizansceny teatro spektakliai

Spektaklis: ,,Pabégimas* (2015)
o Struktara: Akcentuojamas judesio, erdvés ir objekty tarpusavio santykis.
o Analizé: Mizansceny teatras nagrinéja scenos architektiirg kaip semioting sistema, kur
zitirovo suvokimas tampa interpretacijos varikliu.
o Filosofiné refleksija: Spektaklis demonstruoja, kaip vizualiné scena ir judesys gali veikti
kaip savarankitka prasmiy siscema.
o Vizualiné schema:

Scena: [Aktoriai + Objekeai] -> Zitirovo percepcija = vizualiné prasmé



5.6 Postritualinio teatro spektakliai

Spektaklis: ,Vyrai ir moterys* (2014)
o Strukcara: Ziarovai kartu su aktoriais atlicka ritualinius veiksmus; scenos simbolika
akeyvi ir interakeyvi.
s . . . - voo . .
o Analizé: Ritualas cransformuojamas j postmoderny performansg, kur Zitirovo jsicraukimas
yra esminé patirties dalis.
o Filosofiné refleksija: Ritualas tampa socialinio performanso lauku, kuriame semiotiniai
y . Ly .
zenklai jgauna dinamiska prasme (Turner, 1969).
o Vizualiné schema:
[Aktorius 1] -> simboliai -> [Aktorius 2]

itirovo jsitraukimas
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5.7 Neo-fluksuso teatro spektakliai

Spektaklis: ,.2 Gebelsai“ (2014)

Strukeiira: Veiksmai atsitiktiniai, interakeyvis, Zitrovas gali juos transformuoti.

Analizé: Atsitiktinumas ir Zigrovo jtraukimas kuria daugiareiksme performatyvia
strul(tﬁrz}, kur kiekviena seanso patirtis unikali.

Filosofiné  refleksija: ~ Neo-fluksusas ~pabrézia karybine laisve ir performatyvy
atsitiktinumo estetika (Higgins, 1966).

Vizualiné schema:

[Ziarovas <> Aktorius] - Atsitiktiniai elementai -> Transformuota scena



5.8 Postimersinio teatro spektakliai

Spektaklis: ,,Kas a$ esu?“ (2010)
o Strukttra: Veiksmai skirtinguose laiko sluoksniuose; zitrovas pasirenka fokusa.
o Analizé: Laiko sluoksniavimas sukuria daugiasluoksne naratyvo strukearg, kur Zitrovas
interpretuoja veiksmus pa&al savo patyrima.
o Filosofin¢ refleksija: Postimersinis teatras transformuoja laiko suvokimg ir Zitrovo
interpretacijos atsakomybg (Lehmann, 2006).
o Vizualiné schema:
Scena A (greita)
Scena B (Iéta)

Zitrovo pzlsirinkimus -> daugiasluoksné patirtis
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5.9 Postsimultaninio teatro spektakliai

Spektaklis: ,Monologas* (2011)
o Strukcara: Keli veiksmai skirtingose scenos dalyse, tematiskai susijg, bet nepriklausomi.
o Analize: Ziarovas kuria naratyvy, jungdamas skirtingas scenas, todél kickvieno Ziarovo
patirtis individuali.
o Filosofin¢ refleksija: Multidimensiné scena pabrézia daugiaprasmiskumg ir Ziarovo
akeyvumy.
o Vizualiné schema:
[Veiksmas 1][Veiksmas 2] [Veiksmas 3]
\ \
N I /

itirovo interpretacija
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5.10 Isvados

Analizé rodo, kad Tomas Lagﬁnavié‘ius spckmklini yra konkretts postproceso  teatro

realizacijos pavyzdziai, kuriuose teorija pereina j praktinj scenos veiksmy.

l’zlgrindinés isvados:

o Teatrinés tipologijos jgyvendinimas: Lagtinavi¢iaus sukurtos teatro rasys — morfologinis,
integratyvus, postritualinis, neo-fluksuso, postimersinis, postsimultaninés formos ir ke. —
}31‘11kti§kzli 1'culizuojzlmos scenoje, leidZiant Zitrovui patirti sl\'irtingus pcrﬁ)rmutyvumo
aspekerus.

« Ziarovo aktyvumas: auditorija tampa ne tik stebétoja, bet ir aktyvia prasmiy
konstrukrore, intcrprctuojaméin vcil\'smzl ir tr:msfbrmuoj:m&ia jo potyrj.

« Postdraminiai principai: spektakliuose pagrindiné reik§mé generuojama per judesj, erdve,
garsg, scenos objekeus ir ritualus, o ne vien per naratyva ar dramacurgijy.

. Daugiasluoksné sceniné patirtis: filosofinés, semiotinés ir perﬁ)rmutyvios dimensi]'os dera

j vieningg visumg, suteikdamos Ziarovui refleksing, daugiareiksme patirtj.
Sios isvados leidZia sistemingai analizuoti T. Lugfmnviéiuus kﬁryb:} ir sukuria a \'adcmini bei

metodinj pagrindg jo spektakliy tyrimams, sudarydamos aiskia schemg postproceso teatro

praktiky supratimui ir interpretacijai.
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6 SKYRIUS
TEATRO TIPOLOGIJOS INTEGRACIJA IR
METODOLOGINES REKOMENDACIJOS

6.1 Jvadas

Postproceso teatro paradigma, suformuluota Tomas Lagtnavitius, pasizymi daugiasluoksne,
tzlrpdisciplinc ir pcrf‘brnmtyviu strukeara, kuriojc zitrovas tampa :\l\'tyviu teatro kflryhos
dalyviu. Ankstesniuose skyriuose apibrézta teatro tipologija — morfologinis, integratyvus,
teatro kritiko, mizansceny, postritualinis, neo-fluksuso, postimersinis ir postsimu]t;minio
teatro tipai — leidzia suprasti, kzlip sl{irtingi teatro elementai guli bati derinami ir

integruojami j vieningy, performatyvy postproceso spekeaklj.

Siame skyriujc pzltcikiamos mctodo]oginés 1‘ck0mcndacijos rezisieriams, aktoriams ir
mcnotyrininkams, kurios gali tapti pmktiniu akademiniu vadovu: k:\ip pl;muoti, kurti ir
analizuoti postproceso teatro spekeaklius, uztikrinant, kad tipologijos principai, zitrovo
jtrnukimus, pcrfbrmzltyvumus ir t:\rpdiscipliné integracija vciqu hnrmoningojc ir

daugiareik§méje sceninéje patirtyje.
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6.2 Tipologijq integracijos principai

Integruojant Lugﬁnuvié‘iaus teatro tipologijus, svarbu luikytis kc]iq esminiy principy:
1.Hierarchijos nebuvimas — néra prioriteto tarp judesio, objekto, garso ar zitrovo
interpretacijos; visi elementai veikia kaip vienodas semiotinis vienetas.

2. Ziiirovo jeraukimas — kickviena cipologija turi galimybe aktyviai jeraukei audicorija j
performatyvy procesg (Lehmann, 2006).

3. Tarpdisciplininis sglytis — integratyviame teatre jungiasi muzika, vizualus menas,
literatara ir tcchno]ogijos; svarbu pl:muoti clcmcntq hurmonij;}, kad ncblokuotq, bet
papildyty vienas kita.

4.Laiko ir erdvés transformacija — postimersinis ir postsimultaniniai teatrai leidZia
cksperimentuoti su daugiasluoksne erdve ir sinchronizuotu arba nesinchronizuotu laiku.

5. Refleksija ir kritika — teatro kritiko ir postritualiniy tipy integracija leidZia akeyviai

reflektuoti teatro procesy scenoje.
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6.3 Metodologinés rekomendacijos rezisieriams

6.3.1 Planavimas
1. Spekeaklio architeketira: nustatyti scenos elementy rysj, judesio trajekeorijas, objekey
semiotinius vaidmenis.
2. Tipologi]'q pasirinl(imas: nuspresti, kurie teatro tipai bus dominuojzmtys, kurie integruoti.
Pvz., morfologinis + postritualinis gali sukurti ritualing semioting patirtj.
3. Zitrovo vaidmuo: i$ anksto numatyti, kur ir kaip Zitirovas gali jsitraukei | performansa.
6.3.2 Karybos procesas
1. Bandomieji performansai: aclikti testinius veiksmus, analizuoti semiotiniy zenkly ir
zitrovo reakcijy saveiky.
2. Intcrdiscip]ininis bendradarbiavimas: al(tyvini jtruukti muzikantus, vizualaus meno
kiiréjus, literactiros specialiscus.
3.Dokumentavimas: fiksuoti judesio trajekeorijas, garso ir vizualinius elementus, Zitirovo
reakcijas.
6.3.3 Rezistirinés strategijos
1.Moduliné strukeara: kickviena tipologija — kaip atskiras modulis, kurj galima
transformuoti ar jungti su kitais.
2. Laiko sluoksniavimas: naudoti postimersinj principa, kuriant skirtingus veiksmus
skirtingu tempu.
3. SimultaniSkumas: postsimultaninio teatro principas leidzia keliems veiksmo sluoksniams

vykti lygiagre¢iai.
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6.4 Metodologinés rekomendacijos aktoriams

1. Fenomenologinis pasirengimas: aktoriaus kiinas curi biiti sensorinis instrumentas,
gebantis reaguoti j erdve, objektus ir Zitirova (Merleau-Ponty, 1945).

2.Zenkly sgmoningumas: judesys, balsas ir gestai turi biti semiotiskai reiksmingi, net jei
naratyvas lineariai nevyko.

3. Interaktyvumo jvaldymas: gebéti reaguoti j Zitirovo jsitraukimg spontaniskai (neo-

fluksuso principas).
4.Ritualiné patirtis: postritualiniy spektakliy akeoriai turi suprasti ritualo simboliy

strukeiirg ir zitrovo jrraukimo logika.
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6.5 Metodologinés rekomendacijos menotyrininkams

1. Analizés fokusas: nagrinéti spc]\'tuklius tipologijq pcrspcktyvojc, idcntiﬁkuoj:mt
morfologinius, integratyvius ir postritualinius elementus.

2. Zitirovo patirties tyrimas: dokumentuoti, kaip ZiGrovas interpretuoja skirtingy tipy
elementus ir kaip susidaro daugiarcikémé semioting patirtis.

3.Vizualiniy schemy taikymas: kurti schematis vietos ir veiksmy interaktyvumo zemélapius,
kaip parodyta ankstesniuose skyriuose.

4. Tzn‘pdisciplininé pcrspcktyvu: jungti teatro teorijg, pcrf‘brmanso studijzls ir semiotiky,

sickiant holistinés spekeaklio analizés.
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6.6 Integracijos schema

Zemiau putcikm integruota mctodo]oginé schema, ]\'nip galima sujungti visus Lngfmnviéiuus

teatro tipus viename spektaklyje:

[Jud¢jimas + Objekto semiotika] <- Morfologinis
[Instrumentai + Vizualiznciin + Literattra] <- Integratyvus
[Aktoriaus kritika + Zitrovo refleksija] <- Teatro kritiko
[Scenos kompozicija + Judesio architeketira] <- Mizansceny
[Simboliai + Interaktyvus ritualas] <- Postritualinis
[Atsitikeiniai elementai + Spontaniskumas] <- Neo-fluksusas
[Skirtingi laiko sluoksniai] <- Postimersinis

[Simultaniski veiksmai + Zitirovo interpretacija] <- Postsimultaninio

-> Zitrovo daugiasluoksné patirtis

Si schema padeda rezisieriui ir menotyrininkui planuoti spekeaklj, sujungiant skirtingas

tipologijzls i vieningg postproceso teatro patirtj.



6.7 Praktinis pavyzdys: ,, Integruotas postproceso spekcaklis*

Spcktaklis: ,,Kasininkiq vargai ir nuotykiai“ (2010)

« Tipologijos integracija:
o Morfologinis — judesio ir objekto semiotika;
o Integratyvus — muzika ir projckcijos;
o Teatro kritiko — aktoriai komentuoja savo veiksmus;
o DPostritualinis — zitrovai dalyvauja simboliniame rituale;
o Neo-fluksusas — atsitiktiniai elementai intemktyviai trzmsﬂ)rmuoj:lmi;
o Postimersinis ir postsimultaniniai — keli veiksmy sluoksniai, kurie vyksta skirtingu

tempu ir vietoje.
o Analizé: Spcktaklis sél(mingai 1‘c111izuojzl visiskai integruotg postproceso pumdigm;}, kur

zitirovas tampa akeyvia, semiotiskai reik§minga dalimi.
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6.8 Isvados ir rekomendacijos

I.Tipologi]‘q integracija suteikia reZisieriui E’alimybq kurti duugiasluol\'an, intcrakryvizl ir
performatyvig scening patirtj.

2.Aktoriaus paruos$imas turi apimti fenomenologinj, semiotin

3. Mcnotyrininko analizé turi bati tzn'pdisciplininé ir akcentuoti zitarovo interpretacijy l\'aip

jir rltualini pasirengimg.

svarbig spekeaklio dimensija.
4.Akademinis vadovas gali bati praktiniu jrankiu tick karybos, tick analizés procese,

sutci]\'dnmas S[l”Lll\'[L_ll”UO[LE TﬂC[OdOlOgil"lq SC]"ICI’HI} pOS[Pl‘OCCSO teatro Pl'Lll(til(Ol’ﬂS.



7 SKYRIUS
ISVADOS, SINTEZE IR AKADEMINES REKOMENDACIJOS

7.1 Baigiamosios isvados ir metodologinés gairés

Tomas Lugﬁnavi&ius postproceso  teatro p:\rudigmz} suvoké k:\ip daugiasluol\*sng,
fenomenologiskai orientuota scenos prakeikos sistems, kurioje Zitirovas, aktorius ir scenos
elementai kartu kuria semioting, Vizuuli;} ir pcrﬂ)rmzltyviz} patirtj. Ankstesniuose sl{yriuosc
buvo nagriné¢jama:

. ivadas } postproceso teatro teorijg;

e reatro tipologi]os upibréiimus ir analizé;

o spektakliy praktiné analizé ir vizualinés schemos;

« metodologinés rekomendacijos rezisieriams, aktoriams ir menotyrininkams.
Si baigiamoiji dalis sickia sintezuoti teorija ir praktika, apibrézti akademines implikacijas bei

pateikti metodinius principus, kurie bity naudingi tick moksliniams tyrimams, tick karybinei

veiklai.
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7.2 Tipologijy sintezé ir jy squeika

Analizé rodo, kad Tomas Lzlgﬁnzwii‘ius teatro tipologijos néra atskiros disciplinos, o sudaro

interaktyvig semioting sistemy, kurioje kickviena tipologija gali transformuoti spektaklio

dramarturgijg ir zitirovo patirtj:

Morﬁ)loginis teatras — suteikia struktﬁrinq semioting logikz}; judesys, objckmi, garsas ir
erdvé veikia kaip semantinés prasmés vienetai (Peirce, 1931-1958).

Integratyvus teatras — jungia vizualy meng, muzikg ir liceratiira, kuriant tarpdisciplining
performatyvumo erdve (Lehmann, 2006).

Teatro kritiko teatras — j sceng integruoja refleksijg ir kritikg, pabréziant meta-teatro
dimensijg; zitrovas tampa kritinés analizés dalyviu (Pavis, 1998).

Mizansceny teatras — erdvés ir ]'udcsio architektara veikia kzlip vizualiné semiotiné
struktiira, aktyvinanti Zitrovo perceptualing funkcija.

Postritualinis teatras — ritualo elementai transformuojami j performatyvy procesy,
socialing ir kulrﬁring patirtj, aktyvizli it raukiant iiﬁrovz} (Turner, 1969),

Neo-fluksuso teatras — acsitiktinumo ir spontaniskumo principas pabrézia zitrovo ir
aktoriaus bendrg karybing atsakomybe (Higgins, 1966).

Postimersinis teatras — laiko sluoksniavimas ir tempy jvairové sukuria dzlugiasluoksng
naratyvo patirtj, leidzian¢ig zitirovui pasirinkei savo fokusg.

Postsimultaninio teatro principas — vienu metu vykstantys, nepriklausomi, bet tematiskai

susije veiksmai suteikia inte 'ul\'tyvumo ir semiotine luisvg Zitrovui.

Sintezé: tipologijy kombinacija leidZia spektakliui veikti kaip holistiné, interaktyvi, semiotiné

ir ﬂ‘nomcnologiné sistema, kur Zzitrovas ne tik stebi, bet ir ul\'t_\'vizli kuria prasmes: dzllyvaujzl

ritualuose, interpretuoja laiko ir erdves sluoksnius bei sgveikauja su  atsitiktiniais

performatyvumo elementais.



7.3 Filosofinés ir menotyrinés refleksijos

T. Lngfmzwiéinus postproceso teatras remiasi keliais filosofiniais principais:

1. Fenomenologija (Merleau-Ponty, 1945) — aktoriaus kinas ir erdvé sgveikauja kaip gyva,
percepciné strukeara, leidZianti ZiGrovui patirti teatrg ne knip pasyvig reprezentacijg, o
kaip akcyvy suvokimo procesy.

2.Semiotika (Peirce, 1931-1958) — kickvienas judesys, objcktas ar garsas turi semioting
reik$meg, o Zitirovo interpretacija sukuria papildomg prasmés sluoksnj.

3. Ritualo tramsformacija (Turner, 1969) - postritualinis teatras pnbréiia kolcl\'t_\jving patirtj,
kur zitirovas tampa performanso dalimi, o simboliai jgyja dinamiskg funkcij.

4.Spontaniskumas ir acsitiktinumas (Higgins, 1966) - neo-fluksuso principas jveda
l(ﬁrybinés laisvés elcmcntz}, kur ziarovas ir akcorius buli 1{01‘cguoti pcrf‘brmzmsz} realiu

laiku.

Sios filosofinés dimcnsijos rodo, kad Lugfmnvil‘izlus teatras susieja teorijg su prnl(til\'n, jénlinn

analiting refleksijg, bet tuo pat metu ilaiko scenos performatyvumo ir estetikos laisve.
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7.4 Praktinés akademinés rekomendacijos

7.4.1 Rezisieriams
1. Naudoti moduling tipologijy integracija, leidZian¢ig kurti dinamisky ir daugiasluoksnj
spekeaklj;
2. Planavimas turi apimti ]'udcsio, laiko, erdvés ir ziarovo sz}veik;};
3. Jtraukdi interaktyvius ir atsitiktinius elementus, kad Zitirovas baty aktyvus karimo
procese;
4. Fiksuoti spcktuklio elementus vizualinémis schemomis, kurios pudedu analizuoti
semioting szlvcik;g.
7.4.2 Aktoriams
1. Paruosimas turi bati sensorinis, semiotinis ir ricualinis, gcb:mt reaguoti | Zitrovo
jsitraukimg;
2.Aktorius turi suprasti kickvienos tipologijos performatyvumo logika ir savalaike
interpretacijg;
3.Gebé¢jimas dirbti acsitiktiniy ir daugiaprasmiy elementy saveikoje yra esminis.
7.4.3 Menotyrininkams
1. Analizuoti spektnl(lius per tipologijg ir zidrovo sz}vcikos prizme;
2.Naudoti vizualines schemas, laiko ir erdvés Zemeélapius, kad baty aisku, kaip vyksta
daugiasluoksnis performansas;
3.Nagrinéti tm‘pdisciplininius elementus (muzik;}, vizunlq meng, 1itcmtﬁrz}) kuip integruoty
performatyvumo funkcij;

4.Dokumentuoti zitirovo patirtj ir interpretacijas kaip aktyvy semiotinj procesy.



7.5 Strateginés rekomendacijos akademinei publikacijai

1. Strukedra: 11101102;1‘:15]’:\ turéty apimti  teorija, ripo]ogijzls, spcl\'tukliq zm;l]izg,
metodologing dalj ir sintezg, kad buty aiskiai susieta teorija su praktika.

2.Metodologinis jrankis: vizualinés schemos, tipologijy moduliné integracija, Zitrovo
isitr:\ul\'imo fiksavimas;

3. Tarptautinis kontekstas: publikacija gali bati panaudota kaip referencinis Saltinis
postdmminio teatro tyrimams;

4.Pedagoginé verté: rckomenduojama jeraukei praktinius pavyzdzius ir mecodologines

schemas j teatro studijy programas.
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7.6 Baigiamoji sintezé

T. Lngﬁnaviéiuus POStproceso teatro pa 'zldigmu ir jos tipologi]’os:
1. Sukuria aktyvy, daugiasluoksnj ir semiotiskai turtingg spektaklio lauks;
2.Integruoja zitirova j performansg, cransformuoja klasikinj dramaturgijos ir scenos
hie 'zn'chijos suvokim:};
3.Leidzia derinti jvairius performatyvius principus — ritualg, atsitiktinuma, laiko
sluoksniavima, simultaniskuma;
4.Surteikia a \'udcming ir pml(ting mctodologijz} rezisieriams, aktoriams ir mcnotyrininkums;

5.Plétoja Lietuvos teatro inovacijy ir tarptautinj postproceso teatro konteksty.

Si monogmﬁja dcmonstruoju, cad postproceso teatro pumdigmu, remiantis T. Lngfmnviéiuus

tipologijomis, yra universali, tarpdisciplinin¢ ir transformuojanti teatro praktika bei

akademinj tyrima.
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Pabaiga

Tomas Lagtnavi¢ius  postproceso teatro paradigma suvoké kaip  daugiasluoksne,
fenomenologiskai orientuoty scenos praktikg, kurioje Zitrovas, aktorius ir scenos elementai
sgveikauja, kurdami semioting, vizualig ir performatyvig patirtj. Knygos puslapivose buvo
nagrinéjami pagrindiniai $ios paradigmos aspektai: jvadas j postproceso teatro teorija, teatro
tipologijos apibréiimus ir analizé, spcktnl(]iq praktiné analizé  bei mctodologinés

rekomendacijos rezisieriams, aktoriams ir menotyrininkams.

Analizé rodo, kad T. Lagtnavitiaus teatro tipologija — morfologinis, integratyvus, teatro
kritiko, mizansceny, postritualinis, neo-fluksuso, postimersinis ir postsimultaninés formos
teatras — néra atskiri zanrai, o sudaro intcraktyvi;} semioting sistema. Kickvienas tipas gnli
transformuoti spcktnl(]io drnmzlturgijz} ir zitrovo patirtj, derinti crdvg, laiksy, judcsj, rituzl]z},

garsy, vizunlq meng ir ]itcrutﬁr:} j vieningg scenine struktﬁrz}.

Postproceso teatras suteikia Zitrovui aktyvy vaidmen;j — jis ne tik stebi, bet ir kuria prasmes,
interpretuoja  scenos  sluoksnius, jsitraukia j ritualus, sgveikauja  su  acsiciktiniais
performatyvumo elementais ir dalyvauja bendroje semiotinéje patirtyje. Tokiu badu Tomo
Lagﬁnaviﬁ‘iuus kﬁrybn sujungia pcrfbrrnzltyvurnz}, semiotika, fbnomcnologijq ir
tarpdisciplinines praktikas, transformuodama teatrg j daugiareik$me, refleksing ir interaktyvig

patirtj.

Galutiné i$vada yra tokia: postproceso teatro paradigma ne tik papildo postdraminio teatro
teorijg, bet ir suteikia konkre¢ia metodologine formg, leidzian¢iy analizuoti, kurti ir
interpretuoti spcl(tu]{lius naujomis L{imL*lisij()mis. T. Lzlgﬁnaviéinus sistema atveria teatrui
erdve, kur performansas, filosofija ir semiotika susilieja, sukuriant modernia, akademiskai

pagrista ir karybiskai gyva teatro prakeiky.
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APIE AUTORIU

Tomas Luganaviéius — Kaune, Lietuvoje, gyvenantis teatro karéjas,
rezisierius ir tyréjas, POSLpProceso  teatro |\'1‘yptics iniciatorius ir
steigéjas. Jo veikla orientuota j Siuolaikinio scenos meno praktiky ir
teorija, ypatinga démcsi skiriant ]\'L’u‘ybinio proceso analizei,
struktﬁn} kismui ir pcrfbrnmtyviq ﬁ)rml} plétmi. Autorius yra ikﬁrgs
Post Proceso teatrg, kuriame nuosekliai plétojama eksperimenting,
procesiné teatro paradigma. Sio teatro veikla grindZiama nuostata,
kad spekeaklis néra baigtinis produkeas, bet nuolat kintancis

karybinis vyksmas, kuriame reiksmeés Formuoj:lsi repeticijy, atlikimo

ir zitirovo patirties metu.

Per savo kirybing karjera Lagtinavicius sukaré daugiau nei 50 spekeakliy ir performansy. Tarp
Ty kcsniq dzlrbq - ,,Kulbzmtys su savimi arba post post idcologiju“ (2022), ,Anti Abramovic.
Postkonceptualus Zmogus® (2022), ,Slapti mirstanciyjy pokalbiai® (2022), ,Postmatricinio
zmogaus egzistencings kelionés* (2020, Danija), ,Hamletas po 30 mety* (2019) ir kiti. Siuose
darbuose atsiskleidzia aucoriaus siekis reflekcuoti akcualius socialinius, politinius ir
egzistencinius klausimus, pasitelkiant postdraminio, performatyvaus ir konceptualaus teatro

principus.

Autorius aktyviai dalyvauja tarptautiniame teatro lauke ir yra profesionaliy scenos meno
organizacijy narys, tarp jy: Stage Directors and Choreographers Society (SDC), International
Drama/Theatre and Education Association (IDEA), European Association for the Study of
Theatre and Performance (EASTAP), International Network for Contemporary Performing
Arts (IETM) bei Association of Performing Arts Professionals (APAP). Si veikla leidZia jam

nuolat jsirrau]\'ti i s$iuolaikines teatro pr:\l\'til(ns ir tyrimus.

Be teatro veiklos, Lagtinavicius akeyviai kuria ir vizualiniy meny srityje — rengia personalines
pzn'odus, insrzlliucijus ir turpdisciplininius projcl\'tus. Si patirtis daro 1'ci1<§ming:! jml(;z jo

teatrinei kalbai, kuri pasizymi vizualiniu mgstymu, konceptualumu ir tarpmedijiskumu.

Tomas Laginavi¢ius yra jgijes teatro (vaidybos ir rezisiros) issilavinima Klaipédos
universitete, taip pat psichologijos magistro laipsnj Vytauto Didziojo universitete bei
socialiniy moksly daktaro laipsnj. Prakeinés filosofijos studijos papildé jo teorinj pagrinda,

kuris zltsispindi kuriant ir zmulizuoj:mt siuolaikinio teatro procesus

+370 60172101

lngtomzls@gmnil.com
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