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Jvadas

XXI amziaus S$iuvolaikinio meno teorija vis dazniau susiduria su klausimu apie karinio
ontologing bisena. Tradiciné meno kaip objekto samprata nyksta, uZleisdama vieta
procesiniam, situaciniam ir diskursyviam kirybos suvokimui. Si transformacija neatskiriamai
siejasi su konccptualizmo pn]ikimu, pcrfbrmnt_yvumo fﬂosoﬁjos plét ra, socialiai angaiuoto
meno praktikomis bei institucinés kritikos strategijomis, kurios iSple¢ia meno ribas ir

funkeijas.

Si knyga nagrinéja Tomo Lagiinavi¢iaus karyba kaip postkonceptualia metateoring prakriky,
kurioje menas suvokiamas ne tik kaip estetinis objektas, bet kaip refleksyvus Zinojimo karimo
metodas. Analizuojamos jo plétojamos kategorijos — postciniSkas tekstas, postpragmatinis
tekstas, postkonceptualus tekstas ir post-postutilitaristinis menas - suteikia galimybe
interpretuoti Siuolaikinio meno bukle po konceptualizmo ir relacinés estetikos paradigmos,
atskleidziant kﬁrybos teorinius ir mctodologinius horizontus, kurie yra dinamiski,

tarpdisciplininiai ir refleksyvas.
pdiscipl fleksy

Knygu siekia ne tik upibréiti postkonccptua]aus meno kontarus, bet ir parodyti, kuip menas
gali tapti kritiniu zinojimo instrumentu, veikiant tiek teorinéje, tick praktinéje meno erdvéje.
Tokiu badu nagrin¢jamos praktikos atskleidZia meno ontologijos poky¢ius ir suteikia pagrinda

tolimesnei diskusijzli apie l\'ﬁrybos procesy prasme ir tmns{‘brmaci]‘z} siuolaikiniame diskurse.



I SKYRIUS.
POSTKONCEPTUALUMO ONTOLOGIJA

1.1. Teoriné perspektyva

Postkonceptualumo sgvoka Siuolaikinéje meno teorijoje reiskia ne vien stilisting ar formaling
kryptj, bet ontologinj poslinkj, kuriuo menas tampa diskursyviu, procesiniu ir refleksyviu
reiskiniu. Peter Osborne teigia, kad ,postkonceptualus menas néra tiesiog konceptualaus
meno tgsinys; jis egzistuoja konceptualaus diskurso salygomis, net kai atrodo, kad grizta prie
tradicinés medijos*'. Si mintis leidZia suprasti, kad karinio materialumas nebéra esminis jo
meninés prasmés determinanté — menas tampa idéjine prakeika, kurioje refleksija, kontekstas

ir diskursas yra pagrindinés kategorijos.

Lagtnavi¢iaus kiryboje postkonceptualumas reikiasi kaip daugiapakopé praktika, apimanti:
1.Dematerializacija — kuriniai daznai pasirodo kaip dokumentacija, performatyvios
situacijos ar interaktyvios instaliacijos, kuriy fiziné¢ medZiaga néra esminé prasmés dalis.
z,Tckstualumq — menininko rtekstai veikia kaip pcrﬂ)rmutyvﬁs akeai, kurie ne tik
komentuoja karinj, bet patys tampa karinio dalimi.
3. Diskursyvumg — kariniai jeraukia teoring refleksijg, transformuodami meng j metateorineg

pruktikq.

Sios pozicijos tiesiogiai sicjasi su konceptualizmo tradicija, kurig artikuliavo Sol LeWitt: ,Idéja
yra menas. Materialus  objektas yra ik idéjos realizacija®. Tadiau Lagtnaviciaus
postkonceptualumas pleéia $ig paradigmg — kirinys tampa ne tik id¢jos israiska, bet kritine

praktika, kuri reflekcuoja patj meno diskursa.
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1.2. T. Lagianaviiaus kirybos analizé

Vienas is$ pzwyzdiiut yra jo projcktzls LUrbanistiniai miesto ﬁ":lgmcntai“ (2()17), kuriame
Lagtinavi¢ius naudoja fotografijos serijy, dokumentuojan¢ia miesto erdviy fragmentus ir
socialinius mikrojvykius. Fotografijos transformuojamos j performatyvius diskursus per

interakcyvius tekstinius komentarus, integruotus galerijos erdvéje.

Siame projekte matyti keli postkonceptualumo bruoZai:
I. Dcmatcrializaciia: pats miesto frngmcntas néra meninis objcktas, o tik atspirties taskas.
2. Tekstualumas: ekspozicijoje pateikti T. Lagtinavic¢iaus komentarai, citatos i$ filosofy (pvz.,
Foucault apie erdvés disciplinag), veikia kaip performatyvas akeai.
3. Diskursyvumas: Zitrovai jtrnukiami j interpretacija, kuri néra nuspéjama, o kuriasi kzlip

kolektyviné patirtis.

Ana]izuojzmt i} projc]\'tz}, galima matyti postkonccptuulzlus meno ontologijz}, kur kﬁrin_vs
nebeéra tik objektas, bet socialinis ir epistemologinis jvykis. Kaip rao Joseph Kosuth, ,menas
po filosofijos turi bati suprantamas kaip idéja, kuri pasireiskia ne tik kaip objektas, bet kaip
disl\'ursyvus jvykis“. T. Lzlgfmzwiéinus 1<ﬁl'ybu puikiui iliustruoju §iz} tezg — idéjzl ir pruktiku

integruojamos j vieng performatyvia scrukeary.



1.3. Performatyvus aspektas

Postkonceptualus menas daznai apima performatyvumo dimensijg. Judith Butler teigia:
Veiksmas, kurj mes atlickame, tampa tapatybés konstruktyvumo pagrindu®. Lagtinavi¢iaus
karyboje performansas ir interaktyvios situacijos leidZia Ziarovui patirti tapacybés ir

konteksto konstruvimz} realiu laiku.

Projekeas ,Kareiviy kapai® (2023) — tai instaliacija, kurioje lankytojas tampa performacyvaus
jv_\jkio dalimi. Zitrovai skatinami isitraukti i kasdienio miesto socialiniq sceny inscenizacijg, o
ju veiksmai jrasomi ir dokumentuojami. Si prakeika:

1.destabilizuoja hierarchijas carp karéjo ir Zitrovo,

2.pcrﬁ)rmu0ja socialines normas,

3.kuria laikinas, bet reik§mingas socialines struktaras,

4. transformuoja karinj j kolekeyvinj diskursg.

Siuo atzvilgiu, T. Lagtnavi¢iaus kiiryba glaudZiai siejasi su Michel Foucault id¢ja: ,Erdveé — cai
ne neutralus fonas; ji yra galios santykiy vieta®’. Lagtinavicius per savo kirinius analizuoja, kaip

miesto ir socialinés erdvés leli veikei kuip disl\'ursyvus mechanizmas.



1.4. Tekstualumas ir metaceorija

T. Lugﬁnavié‘iuus kariniai daznai integruoja tcl(stz} knip pcrﬁ)rmutyvq clcmcntz}. Si strategija
atspindi postkonceptualumo esm¢ — menas neatskiriamas nuo teorijos. Peter Osborne pazymi:

JPostkonceptualus menas egzistuoja diskurse, kuris nuolat perzengia materialumo ribas®.

PavyzdZiui, projektas ,Neuromaterializmas® (2025) sujungia fotografijas, garso jrasus ir
tekstinius komentarus, kurie kartu formuoja metateoring mening strukearg. Tekstai ne tik
komcntuojn vizuuling mcdiiugz}, bet ja pcrfbrmuoju, transformuodami zitrovo patirtj | kriting

refleksija.

Si pruktiku glnudiiui siejasi su Richard Rorty mintimi: ,,Zinojimzls néra tiesos zltspindys; tai
socialiné praktika, kuri nuolac kuriama ir interpretuojama“. Lagtnavi¢iaus kiryba
demonstruoja, kaip menas gali bati epistemologiniu jrankiu — ne tik reprezentacija, bet ir

iinojimo karimo erdve.



1.5. Kritinis postkonceptualumo diskursas

I’ostkonccptualumo pnrzldigmu n 'upsiriboju formalizmu — ji itrzlukia socialinq, po]iting ir
epistemologing dimensija. Nicolas Bourriaud pabrézia, kad menas gali bati socialiniy santykiy
laboratorija, tac¢iau Claire Bishop jspéja, kad participacija ir socialinés jeraukeies prakeikos gali

pnsitclkti hicrzu'chijas ir maskuoti galios szmtyl(ius.

T. Lagiinavi¢iaus kiiryboje $ie aspektai integruoti subciliai:
1. kariniai itrzlukia zitirovus knip dal_\jviusﬂ
2.performatyvis veiksmai generuoja diskursg,
3.teksto ir vizualios medZiagos sintezé kuria kriting refleksija,

4.socialiné prakeika nesumazina karybos autonomijos.

Tai leidzia mena interpretuoti kaip metateoring prakeiks, kurioje estetika, socialiné kritika ir

cpistcmologija veikia kartu.
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1.6. Pasekmés meninei praktikai

T. Lzlgﬁnaviéizlus postkonccptunli ontologija leidzia isskirti kelias svarbias pasckmcs
siuolaikinei meninei prakeikai:
« Karinys yra procesualus — ontologija realizuojasi per saveikg, o ne egzistuoja i$ anksto
kaip scatiskas objektas.
o Medijy hibridiskumas yra esminis — tckstai, garsas ir vizualas elementai kartu konstituoja
reiksme.
« Zitrovai yra ontologiniai agentai — dalyvavimas yra batina karinio egzistavimo salyga.
o Etinés ir socialinés dimensijos yra integruotos — reik§mé néra neutrali, jiyra samykiné ir
kritiskai angazuota.
« Diskursinis kompleksisSkumas — kariniai funkcionuoja kaip Zinojimo laukai,
integruojantys refleksijg, veiksma ir socialinj konteksta.
Si sistema leidZia postkonceptualizmy suvokti kaip ontologiskai dinamiska ir socialiai

jsisaknijusig meno formg, jungiandia teorijy, praktiky ir audicorijos jsicraukima.



1.7. Postkonceptualiy kiiriniy pavyzdziai

1. Neuromareializmas (2019) - intcm]\'tyvi tekstiné ir erdviné instzllizlciju, zll(t_yvuojami
santyking reik$me.

2. Urbanistiniai miesto fragmentai (2020) — hibridinés medijos instaliacija, integruojanti
tckstz}, garsg ir vizualinius elementus, kurianti emergenting patirtj.

3.Kocentruoto chaoso konseptas (2025) — dalyvaujamojo pobudzio projektas, kuriame
reik§me yra bendrai kuriama, atspindinti santyking ontologija.

4.Kareiviy kapai (2023) — intcrzlktyvus pcrf‘ormatyvus kﬁrinys, zll(ccntuojzmtis etinj ir

socialinj jsicraukima.

<

projcktui atskleidzia postkonccptualios ontologijos vcikimz} praktikojc, pzn'odydami, kad

reik§mé, batis ir sancykiskumas Lagainaviciaus kiiryboje yra neatsiejami.



1.8. Isvados

Siame darbe analizuota Tomo Lagtnaviciaus karyba acskleidZia postkonceprualumo strategijos
specifiky, kuri transformuoja Siuolaikinio meno praktiky ir ontologija. Pagrindiniai S$ios
strategijos bruozai yra sie:

1.Karinio transformacija j diskursyvy jvykj — meno objektas nebéra scatiskas ar vien tik
estetinis, jis tampa socialiniu ir teoriniu jvykiu, kuriame akeyviai dalyvauja diskursas.

2. Teksto integracija kaip performatyvaus elemento — tekstas veikia ne tik kaip informacijos
neséjas, bet kaip kiirybos proceso dalis, kuri tiesiogiai jtakoja mening patirt;.

3. Ziarovo jtraukimas j socialinj diskursy — menas tampa platforma dialogui ir kritinei
refleksijai, o zitrovas jgauna aktyvy vaidmenj kirinio konstruojamame socialiniame
kontekste.

4.Meno ir epistemologijos jungtis — kiryba veikia kaip metateoriné praktika, kur menas
tampa zinojimo kirimo instrumentu, refleksyvia priemone nagrinéti patirtj, zinias ir

diskursg.

Sios strategijos jgyvendinimas atskleidzia nauja S$ivolaikinio meno ontologijy, kurioje
materialumas nebéra pugrindinis l(ritcrijus. Esminé reikémé kuriama per diskursz}, patirtj ir
refleksija, o menininko kiryba tampa ne tik estetiniu akeu, bet ir kritiniu, teoriniu bei

e o T oo . . .
socialiniu veiksniu. T. Lagtinavi¢iaus postkonceptualumo pozitris pabrézia, kad $iuolaikinis
menas guli bati tiek l(ﬁrybiné, tiek cpistcmologiné pruktika, atverianti naujus metodus ir

budus interprecuoti, patirti ir kurti reik§mes.



Chapter 1.
THE ONTOLOGY OF POST-CONCEPTUALISM

1.1. Defining Post-Conceptualism

Post-conceptualism represents an evolution beyond the boundaries of conceptual art. Whereas
conceptual art emphasized the primacy of idea over material form, post-conceptualism
integrates idea, materiality, and context into a dynamic discursive field. Osborne observes:
“Post-conceptual art exists within a discourse that integrates critical reflection with material
and conceptual experimentation”. This definition situates post-conceptualism not merely as a
historical continuation but as a methodological and ontological reconfiguration of artistic

practice.

In the work of Tomas Lagiinavicius, post-conceptualism manifests as a complex interplay of
texts, visual media, and performative actions. Unlike traditional conceptual art, which may
prioritize documentation or the dematerialization of the object, Lagtnavi¢ius' practice
maintains material and experiential presence while foregrounding the discursive and social

dimension of meaning-making.



1.2. Ontological Premises

The ontology of post-conceptual art requires a reassessment of the being of the artwork.
Unlike conventional art objects, which exist primarily as aesthetic or formal entities, post-

conceptual works occupy a liminal space between object, event, and discourse.

Heidegger’s notion of Being and presence can be adapted here: the artwork exists not solely as
a tangible artifact but as an encounter, a situation in which meaning emerges relationally
between object, artist, and viewer. T. Lagtinavicius installations, such as “Texctual Spaces”
(2019), exemplify this principle: text, image, and space converge, but their significance is

activated only through viewer interaction.

Thus, the ontological status of the work is processual and contingent, echoing Rorty’s post-
pragmatist critique of representational truch: “Knowledge is not a mirror of nature; it is a
social practice, constantly created and interpreted”. The artwork becomes a living discursive

field, whose ontology is inseparable from participation and interpretation.



1.3. Texts, Media, and Interactivity

A key feature of post-conceptual ontology is the integration of multiple media as mutually
constitutive. Text is not merely supplementary; it functions performatively. Butler’s theory of
performativity—whereby repetition, ritual, and acts constitute identity—illuminates the
epistemic role of text in Lzlgfmaviéius’ work: texts act, thcy are agents of’ mcaning—making

rather than static inscriptions.

In “Urban Fragments of the City” (2017), visual fragments, audio, and textual cues interweave
to generate an interactive, multi-layered field of knowledge and experience. Viewers' choices
alcer narrative trajectories and relational meanings, producing an ontology of the artwork that

is simultancously emergent and contingent.
Here, media hybridization is essential: post-conceptual ontology is inseparable from

interactivity, 1'c1;1ti0r1:11ity, and process. The work exists in the intersection of material, social,

and performative domains, destabilizing any singular or fixed interpretation.
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1.4. Relational and Social Dimensions

Post-conceptualism is also relational. Bourriaud asserts: “Art is the construction of relacional
situations”. T. Lagtinavi¢ius extends this into a discursive and ontological register: relationality

is not merely social interaction but a fundamental condition of the work’s being.

Projects like “Soldiers’ Graves” (2023) illustrate this relational ontology: viewers co-create
meaning in spaces where textual, visual, and auditory elements are activated collectively. Each
interaction constitutes an ontological event, generating knowlcdg‘ and experience unique to

that moment and group.

This :11igns with Dewey’s notion ()f‘cxpc1'icncc as an intcrdcpcndcnt and holistic phcnomcmm,

in which meaning emerges from participation and reflection rather than passive observation.



1.5. Critical and Echical Implications

Post-conceptual ontology also carries critical and ethical weight. Bishop mnotes that
participatory art may obscure power relations; Lagtinavi¢ius’ works deliberately reveal and
problematize social hierarchies and urban norms. The ontology of the work, therefore,
encompasses moral and political dimensions, where the viewer’s engagement is not neutral but

reflective and ethically implicated.

For instance, “Neuromaterialism” (2025) chzlllcngcs participants to navigate situations with real
consequences, emphasizing the inseparability of aesthetic, epistemic, and ethical dimensions in
post-conceptual practice. The artwork is ontologically complete only through active, ethical

cngagcmcnt, not mere ObSCI'Vlll'iOl"l.



1.6. Implications for Artistic Practice

Lagtinavi¢ius' post-conceptual ontology suggests several implications for contemporary artistic
practice:
1. The work is processual: ontology is enacted through interaction rather than pre-existing
as a static object.
2.Media hybridity is essential: texts, sound, and visual elements co-constitute meaning.
3. Viewers are ontological agents: participation is necessary for the work’s being.
4.Ethical and social dimensions are integral: meaning is not neutral but relational and
critically engaged.
s.Discursive complexity: works function as fields of knowledge, integrating reflection,

action, and social context.

This framework positions post-conceptualism as an ontologically dynamic and socially

embedded form of art, bridging theory, practice, and audience engagement.



1.7. Examples of Post-Conceptual Works

o Neuromaterialism (2019) — an interactive textual and spatial installacion that activaces
relational meaning,

« Urban Fragments of the City (2020) — a hybrid media installation integrating text, sound,
and visual elements to create an emergent experience.

« The Concept of Concentrated Chaos (2025) — a participatory project in which meaning is
co-created, reflecting a relational ontology.

o Soldiers’ Graves (2023) — an interactive pcrﬁ)rmutivc work cmphzlsizing ethical and social

cng:\gcmcm.

ThCSC pl’OjCCtS I'CVCLll [hC ﬁmctioning OF pOS[—COﬂCCp[’U‘Jl ()ﬂ[()l()g_\' in pI'LlCtiCC, dClﬂOl"lSEl’thiﬂg

that meaning, being, and relationality in Lagtnavicius’ work are inseparable.



1.8. Conclusions

This study of Tomas Laganavi¢ius' work reveals the specificity of a post-conceptual strategy
that transforms the practice and ontology of contemporary art. The main features of this
strategy are as follows:

1. The transformation of the artwork into a discursive event — the art object is no longer
static or merely aesthetic; it becomes a social and theoretical event in which discourse
;1ctivc|y participates.

2.The integration of text as a performative element — text functions not only as a carrier of
information but as an integral part of the creative process, directly shaping the arristic
experience.

3.The involvement of the viewer in social discourse — art becomes a platform for dialogue
and critical reflection, with the viewer assuming an active role within the social context
constructed by the artwork.

4.The intersection of art and epistemology — artistic practice operates as a metatheoretical
practice, where art becomes an instrument of knowledge production and a reflexive means

of examining experience, knowledge, and discourse.

The implementation of this strategy reveals a new ontology of contemporary art in which
mutcriulity is no longcr the primary criterion. Meaning is primnrily produccd through
discourse, experience, and reflection, while the artist’s practice becomes not only an aesthetic
act but also a critical, theoretical, and social one. T. Lagtinavi¢ius’ post-conceptual approach
emphasizes that contemporary art can function simultancously as a creative and
epistcmologicul practice, opening new methods and ways of interpreting, experiencing, and

producing meaning,
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Il SKYRIUS.
PERFORMATYVUMAS IR KUNO POLITIKA

2.1. Performatyvumo teorijos pagrindai

Performatyvumo sgvoka Siuolaikinio meno teorijoje reiskia, kad masy veiksmai, elgesys ir net
kasdieniai ritualai kuria prasme, tapatybe ir socialinius santykius. Kitaip tariant, tai, kas mes

esame, néra tik ,duota® i§ anksto — tai formuojasi per tai, kg darome ir kaip elgiamés.

Filosof¢ Judith Butler teigia, kad, pavyzdZiui, lytis néra natarali ir nekintama — ji susiformuoja
per nuolat kartojamus veiksmus, gestus ir socialines normas. Tai reikia, kad tapatybé yra tarsi

satlickama® — mes ja kuriame per savo elgesj ir dalyvavima visuomenéje.

Si idéja svarbi ir T. Lagtinavi¢iaus kiiryboje. Jo performacyvis projekeai rodo, kaip kinas gali
perzengti jprastas socialines taisykles, o Zitrovas nebéra tik stebétojas — jis campa akeyvia

karinio dalimi.

Panasiai masto ir Michelis Foucault, kuris teigia, kad erdvé néra neutrali. Ji veikia Zmones —
formuoja jy elgesj, nustato taisykles ir netgi disciplinuoja kanus. Tai reiskia, kad vieta, kurioje

vyksta menas, taip pat turi didelg reiksme.
T. Laginavicius savo darbuose bitent tai ir tyrinéja — kaip erdve, kiinas ir laikas veikia kartu.

Jis parodo, kad misy socialiniai veiksmai ir ritualai néra acsitikeiniai — juos formuoja tam

tikros galios struktiros, kurias menas gali atskleisti ir kritiskai permastyti.
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2.2. Kiinas kaip performacyvios praktikos laukas

Tomas Lzlgﬁnzwiﬁ‘inus pcrfbrmzmszli daznai remiasi kiino ir erdvés s;mtykio ckspcrimcntuvimu.
Vienas reik§mingiausiy projekty — ,Kareiviy kapai® (2023). Si instaliacija suteiké Zitrovams
galimybe capti performatyvios situacijos dalimi: lankytojai buvo kvie¢iami inscenizuoti

kasdienius miesto ritualus, o ju veiksmai dokumentuoti kaip pcrﬁ)rmatyvus 1vykis.

Sio projekto analizé atskleidzia kelety postkonceptualumo performatyviy bruozy:
I. Imcruktyvumus: ziarovas tampa karinio dalimi, o ne tik stcbétoju.
2.Diskursyvi dimensija: veiksmai ir sgveikos fiksuojami tekstuose ir garso jrasuose, kurie
patys tampa karinio dalimi.
3.Kino politizzlcijzl: ivykiai unulizuojzl socialiniq normy ir erdvés discip]innvimo
mechanizmus, kaip tai apibadina Foucault: Kunai yra tiek disciplinuojami, tiek

instrumentizuojami galios santykiy®.

T. Lagunavic¢iaus performansas demonstruoja, kad kunas Siuolaikiniame mene néra cik

estetinis objekeas — jis yra socialiniy ir diskursiniy santykiy vieta.



2.3. Ziiirovo jtraukimas ir tapatybés konstravimas

Performansas T. Lagﬁnuviéiuus kﬁrybojc sujungia teorijg ir pruktik:}. Butler teigia, kad
JKartojimas, ritualas ir veiksmai yra esminiai tapatybés konstravimo elementai®. Tai reiskia,
kad Ziarovo jeraukimas j performatyvy aktg yra mne tik estetinis, bet ir socialinis,

cpistcmo]oginis procesas.

Projekeas ,Geometrinés meditacijos* (2025) iliustruoja $ig teze¢: lankytojai buvo kvie¢iami
]‘udéti per crdvg, simbolizuojzméiz} skirtingas socialines strukraras. Kiekvienas judcsys
reflekeavo galios santykius — kiinas buvo tiek instrumentas, tick diskurso priemoné. Tokiu
budu performansas tapo mikrosocialine laboratorija, kurioje tapatybé ir socialinés normos

cl(spcrimcmuojzlmos realiu laiku.
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2.4. Postkonceptualus performatyvumas

T. Lagﬁnuviﬁ‘iaus 1((11'ybojc pa‘ﬂ)rmatyvunms neatskiriamas nuo postkonccptuulumo. Kariniai
ne tik egzistuoja erdvéje, bet aktyviai formuoja Zitrovo patirej ir kuria diskursa apie socialing
ik o. Peter Osborne pazymi: .Postkonce alus A8 EO7iS ia diskurse. kuris perzengi:
tikrove. Peter Osborne pazymi: ,Postkonceptualus menas egzistuoja diskurse, kuris perzengia

materialumo ribas.

Tai reiskia, kad karinys tampa ne tik reprezentacija, bet ir Zinojimo bei socialinés refleksijos
irzmkiu. T. Lagﬁnaviﬁ‘izlus pcrﬂ)rmatyvﬁs projcl\'tui, tokie kuip JKartastrofos belaukiant® (2025),

iliustruoja $ig ontologijg: Zitrovy veiksmai ir karinio scrukcara formuoja kolekeyvinj diskursg,

kuriame materialumas néra svarbiausia dimensija.



2.5. Kunas, galia ir socialiné kritika

Foucault mintis, kad ,Kanai yra tiek disciplinuojumi, tiek instrumentizuojami gulios
santykiy®, yra pagrindas analizuoti Lagtnaviciaus karyby kaip socialines kritikos jrankj.
Projekeai, tokie kaip ,Balansas® (2021), tyrinéja, kaip fiziniai veiksmai gali dekoduoti galios
szmtyl(ius:

1.kiino pozicija erdvéje reflektuoja socialines normas;

2.judesiai atskleidzia institucijy strukedras;

3. ZiGrovo pzlsirinkimai tampa diskurso dalimi.

Sis poziaris leidZia menininko prakeikai tapti metateorine socialinés kritikos forma.



2.6. Integracija su post-pragmatizmu ir socialine estetika

T. Lagiinavi¢iaus performatyvumas gali bati suprantamas per postpragmatizmo filosofijg. Kaip
teigia Richard Rorty, Zinojimas néra objektyvus tikrovés atspindys — jis kuriamas socialingje
praktikoje, nuolat kintant ir priklausant nuo konteksto. Remiantis S$iuo pozitiriu,
pcrﬁ)rmunsas T. Lngfmzlviéizlus kﬁrybojc tampa ne tik menine forma, bet ir iim)jimo karimo
budu. Kinas, veiksmas ir ziarovo dalyvavimas ¢ia veikia kaip priemonés, per kurias atsiranda

naujos reik§mes ir supratimas.

Kita svarbi perspektyva yra Nicolas Bourriaud relacinés estetikos teorija, kuri meng apibréZia
kaip socialiniy santykiy karimo erdve. Taciau Claire Bishop atkreipia démesj, kad dalyvavimas

mene néra savaime neutralus ar pozityvus — jis gali slépti z,nlios szmtykius ir nclygybc&

T. Lagtinaviciaus kiiryboje $ios id¢jos sujungiamos kritiskai ir apgalvotai. Jo darbuose zitirovo
dalyvavimas néra tik jeraukimo forma — jis tampa diskurso kirimo priemone. Tuo paciu
islaikoma ir kiirinio autonomija: dalyvavimas nepanaikina meninés struktiros, bet ja papildo,

leisdamas atsiskleisti sudétingiems socialiniams ir epistemologiniams rysiams.
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2.7. Isvados

Aclikea analizé leidzia teigti, kad T. Lagtnavi¢iaus koiryba nuosekliai perkonfigtruoja
sivolaikinio meno sampratg, isplésdama jg uz tradicinio objekto riby ir jevirtindama

performatyvig, diskursyvia bei epistemologing meno dimensija.

o Pirma, performatyvumo plotmeéje kiinas jo darbuose tampa ne reprezentacijos priemone, o
akeyviu socialinés kritikos jrankiu. Per veiksmg, gesta ir situacija menas jgyja gebéjimg ne

tik atspindéti, bet ir formuoti socialines reik$mes bei santykius.

V. . . . 1 . L - . . n
o Antra, zitrovas jrraukiamas j diskursyvia patirtj, kurioje tapatybé néra fiksuota, bet
nuolat kintanti ir ckspcrimcntuojzlma realiu laiku. Tai keic¢ia trudicini recepcijos modcli —

zitirovas tampa ne pasyviu stebétoju, o kairinio bendrakaréju.

.. . _ L L 1 .
o Tredia, Laginaviciaus karyba sujungia postkonceptualumo principus su socialine prakeika,
suformuodama metateoring performatyvig struktirg. Menas ¢ia veikia kaip refleksyvi

sistema, gebanti analizuoti pati save ir savo veikimo sglygas.

o Ketvirta, integruojant post-pragmatizmo ir relacinés estetikos idéjas, karinys
transformuojamas j epistemologing ir socialing laboratorija. Joje kuriamos ne tik estetinés

formos, bet ir nauji zinojimo, patirties bei socialinés sgveikos modeliai.

Apibendrinant galima teigti, kad T. Lagtnavi¢iaus karyba aiskiai rodo esminj siuolaikinio
meno poslinkj: menas nebéra suvokiamas knip autonomiskas objcktus, bet knip diskursyvus,
socialinis ir epistemologinis jvykis. Siame jvykyje kanas, ziarovas ir kontekstas susijungia j
vientisg performatyvig struketirg, kurioje kuriama reik§mé, patirtis ir Zinojimas. Tokia prieiga
leidzia kalbérti apie nauja meno ontologijz}, grindiiamz} ne materialumu, o szllityl(i§l(un1u,

procesu ir refleksija.
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Chapter 1.
PERFORMATIVITY AND THE POLITICS OF THE BODY

2.1. Foundations of Performativity

The concept of performativity in contemporary art theory means that our actions, behavior,
and even everyday rituals create meaning, identity, and social relationships. In other words,
who we are is not simply something given in advance—it is formed through what we do and

how we behave.

Philosopher Judith Butler argues that, for example, gender is not natural or fixed—it is shaped
through repeatedly performed actions, gestures, and social norms. This means that identity is,
in a sense, “performed”—we construct it through our behavior and participation in society.

This idea is also important in T. Lagunaviéius’ work. His pcrformativc projects show how the
body can challenge established social norms, while the viewer is no longer just an observer but

becomes an active participant in the artwork.

A similar perspective is offered by Michel Foucault, who argues that space is not neutral. It
influences people—it shapes behavior, establishes rules, and even disciplines bodies. This

means that the place where art occurs also plays a significant role.
T. Lagtnavi¢ius explores precisely this in his work—how space, body, and time interact. He

demonstrates that our social actions and rituals are not accidental; they are shaped by

structures of power, which art can reveal and critically reconsider.
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2.2. The Body as a Field of Performative Practice

T. Lagﬁnavi(‘ius’ pcrfbrmzmccs fi'cc]ucntly experiment with the 1'clzltionship between the body
and space. One significant example is “Soldiers’ Graves” (2023). This installation allowed
visitors to participate in a performative situation: they were invited to enact everyday urban

1'ituz\ls, Wll']’l l:hCil' actions documcntcd as pnrt 0{" l:h > le'l:Wk)l'l\'.

Analysis of this project highlights several post-conceptual performative features:
y
1. Interactivity: the viewer becomes part of the artwork rather than a mere observer.
2. Discursive dimension: actions and interactions are recorded in texts and audio, which
themselves become part of the work.
3. Politicization of the bod_y: events cxplorc mechanisms of social norms and spatizll
discipline, as Foucault emphasizes: “Bodies are both disciplined and utilized by relations

of power™.

T. Lagtnavi¢ius’ performance demonstrates that the body in contemporary art is not merely an

aesthetic object bur a site of social and discursive relations.



2.3. Viewer Participation and Identity Construction

Performance in T. Lagiinavi¢ius' practice merges theory and practice. Butler notes that
“Repetition, ritual, and acts are essential elements in the construction of identity”. Therefore,
involving the viewer in a performative act is not only an aesthetic decision but a social and

CpiS[Cl’ﬂO]OgiC"ll process.

The project “Geometric Meditations” (2025) exemplifies this: participants were asked to
navigate a space symbolizing different social structures. Each movement reflected power
dynamics—the body functioned as both an instrument and a medium of discourse. The
performance thus operated as a micro-social laboratory, where identity and social norms were

cxpcrimcmnlly enacted in real time.



2.4. Post-Conceptual Performativity

In T Lzlgfmzwiéius’ work, pcrfbrmzltivit_\j is inscpumblc from post—conccptualism. Artworks
not only exist in space but actively shape the viewer’s experience and generate discourse about
social reality. Peter Osborne notes: “Post-conceptual art exists in discourse that transcends the

limits of materiality”.

This implies that the artwork functions not only as representation but also as a tool for
knowlcdg* and social reflection. Lz\gfmaviﬁ‘ius’ pcrf‘brmativc projects, such as “Awaiting the
Catastrophe” (2025), illustrate this ontology: viewer actions and the structure of the work

produce a collective discourse where materiality is secondary.
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2.5. The Body, Power, and Social Critique

Foucault’s observation that “Bodies are both disciplined and utilized by relations of power”
provides a framework for understanding Lagtinavi¢ius’ practice as a tool of social critique.
Projects like “Balance” (2021) investigate how physical acts can decode power relations:

I.bod_y positioning in space reflects social norms;

2.gestures reveal insticutional struccures;

3.viewer choices contribute to discourse.

This approach transforms artistic practice into a meta-theoretical form of social critique,

where performative acts are simultancously epistemological and ethical interventions.



2.6. Integration with Post-Pragmatism and Social Aesthetics

T. Lagtnavi¢ius performativity can be understood through the lens of post-pragmatist
philosophy. As Richard Rorty argues, knowledge is not an objective reflection of reality—it is
produced within social practice, constantly changing and dependent on context. From this
perspective, performance in Lagtnavi¢ius' work becomes not only an artistic form but also a
mode of knowledge production. The body, action, and the viewer’s participation function as

means through which new meanings and understandings emerge.

Another important perspective is Nicolas Bourriaud’s theory of relational aesthetics, which
defines art as a space for the creation of social relations. However, Claire Bishop points out
that participation in art is not inhcrcntly neutral or positive—it can conceal power relations

and inequalities.

In Tomas Lngfmaviéius’ work, these ideas are critically and thoughtﬁﬂly intcgrutcd. Viewer
participation is not merely a form of engagement; it becomes a means of producing discourse.
At the same time, the autonomy of the artwork is preserved: participation does not dissolve
the artistic structure but rather extends it, allowing complex social and epistemological

relationships to emerge.



2.7. Conclusions

The conducted analysis suggests that T. Lagtnavi¢ius' work consistently reconfigures the
understanding of contemporary art, extending it beyond the boundaries of the traditional

object and establishing performative, discursive, and epistemological dimensions of art.

o First, within the dimension of performativity, the body in his works becomes not a means
of representation but an active instrument of social critique. Through action, gesture, and
situation, art gains the capacity not only to reflect but also to shape social meanings and

relations.

o Second, the viewer is drawn into a discursive experience in which identity is not fixed but
continuously shifting and experimentally constructed in real time. This transforms the
traditional model of reception—the viewer becomes not a passive observer but a co-

creator of the artwork.

o Third, Laganavicius’ practice brings together principles of post-conceptualism and social
practice, forming a metatheoretical performative scructure. Here, art functions as a

reflexive system capable of analyzing itself and the conditions of its own operation.

« Fourth, b_y integrating ideas of‘post—prngmatism and relational aesthertics, the artwork is
transformed into an epistemological and social laboratory. Within it, not only aesthetic

forms are produced, but also new models of knowledge, experience, and social interaction.

In conclusion, T. Lagtnavi¢ius work clearly demonstrates a fundamental shift in
contemporary art: art is no longer understood as an autonomous object, but as a discursive,
social, and epistemological event. Within this event, the body, the viewer, and the context
merge into a unified performative scructure in which meaning, experience, and knowledge are
produced. Such an approach allows us to speak of a new ontology of art, grounded not in

mutcrialit_y, but in 1'clzlti0nzllity, process, and reflection.
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111 SKYRIUS.
POSTCINISKUMO ESTETIKA

3.1. Postciniskumo teorinis pagrindas

Velyvojo modernizmo ir $iuolaikinés kultaros kontekste cinizmas daznai suvokiamas kaip
kritinio distancijos simptomas, kai ironija tampa pagrindiniu komunikacijos instrumentu.

Peter S]otcrdijk $avo knygojc Critique of Cynical Reason teigia: ,Cynical reason is not

ignorance; it is cnlightcnmcnt as false consciousness®. Kimip tariant, cinizmas i$ esmés

sapéviesta klaidinga sgmoné“ — Zmogus suvokia socialines problemas, ta¢iau atsako joms

ironijos ir dist:mcijos priemonémis.

T. Lagtinavi¢iaus postciniskumo estetika atsiranda kaip atsakas j $ia paradigmos dominavima.
Jis teigia, kad postciniskas menas siekia perzengti ironijos ribotumy, siekdamas autentitkos
patirties, kuri nebaty vien kritiné, bet ir generatyvi. Postciniskumas taip pat jungia

performatyvuma, postkonceptualumy ir socialing refleksija j vieninga esteting prakeiky.



3.2. Postciniskumas Tomo Laginavidiaus kiryboje

Vienas uiékiuusiq postcin%kumo puvyzdiiq - projcl\'tus Vaizdas nesvarbu...* (2()25), kur Tomas
Lagtinavitius eksperimentuoja su kasdienio gyvenimo objekty transformacija j menines
situacijas. Projekto esmé — ne tik stebeti, bet jeraukei ziarova j diskursyvy procesa:
I.Imcruktyvulnus: 1zml<yt0jus jsitruukiu i situacijas, kurios generuoja patirtj, o ne tik stebi
objekrus.
2.Dekonstrukeija ir rekonstrukcija: ironija ir satyra néra galutings, o transformuojamos j
kairybine energij.
3.Autentiskumo paieska: kariniai sickia sukurti tiesioging esteting patirtj, kurios tikslas —
ziarovo refleksija, o ne tik kricika.
Si praktika acitinka Sloterdijko mintj, kad tikroji kulearing reakcija j cinizmg yra pozityvus

refleksijos aktas, kuris transformuoja socialing sgmone.



3.3. Postciniskumo santykis su postkonceptualumu

Lzlgﬁnaviﬁ‘iaus postcinigkumns neatskiriamas nuo postkonccptuulumo. Peter Osborne puiymi,
kad ,Post-conceptual art exists within a discourse that integrates critical reflection with

material and conceprual experimentation®.

Siuo pozitriu Lagtinavidiaus kariniai, tokie kaip ,Naujasis Eurocentrizmas® (2025), veikia kaip
S Lag ] tokie k N E t “( ), veikia k
postciniskos medijos pavyzdZiai:

1. tekstai veikia pcr{‘brrnutyviai, gcncruodzlmi Zitarovo interpretacijg;

2.kasdienybés objektai tampa diskursyviomis ikonomis;

3.zitirovas jtraukiamas j karinio prasmes karima.
Si praktika parodo, kad postciniskumas néra tik kricika ar ironija, bet akeyvus diskurso

formavimas, kur menas tampa socialinés refleksijos jrankiu.



3.4. Karybiné strategija: nuo ironijos iki generatyvumo

T. Lagﬁnuviﬁ‘iaus postciniﬂ(umo estetika daznai pereina is ironijos ir distzmcijos } generatyvy
patyrimg, kuris akeyvuoja zitrovg. Projekto Bk postmodernistu® (2024) metu fotografijos,
garso jrasai ir tekstiniai komentarai ne tik dokumentavo urbanisting aplinka, bet ir skatino

Ve . . PP . e VT
ziarovus lﬂtCl'pl'CtUOU socmlmcs Sl[u:lCl]llS SLIVLll'ilﬂl\'ISl(zll

Tai atitinka Sloterdijko mintj: “Cinismas jveikiamas ne mnaiviu tiké¢jimu, bet akeyviu
jsitraukimu, kuris ctransformuoja suvokimg ir elgesj”. Lagtnavitius taip pat integruoja
socialing kritikg, tatiau transformuoja jg j pozityvy estetinj jvykj, kuris generuoja naujas

reik$mes.



3.5. Postciniskumas ir socialiné kritika

5 P . SV - . . . . PR PO e . s
I ostcmlskumus T. LLIgUI’lLIVlClLIUS l(LlI'ybO]C aip pLIt susjjungia su socmlmcs l(lll'll\’OS dlrﬂCl’lSl]ll.

V.

Claire Bishop pabrézia, kad participacinis menas gali paslépti galios santykius ir normatyvy
reprodukcijg. T. Lagiinavi¢ius $iuos aspekeus integruoja kriciskai:

1. participacija néra tik m:mipulizlciné, ji kuria diulogz};

2.kiriniai analizuoja socialines normas ir urbanisting aplinkg;

3.zitrovo jeraukimas tampa refleksyvia prakeika.
PavyzdZiui, ,Kareiviy kapai® (2023) transformuoja zitirovg i$ stebétojo j diskurso dalyvj, kurio

veiksmai generuoja naujy socialing patirtj. Postciniskumas ¢ia veikia kaip kritinés praktikos ir

estetinio patyrimo jungtis.

40



3.6. Filosofinés sgsajos

Postciniskumo  estetika gzl]i bati suvokiama kaip teorin¢ ir p raktiné  sankirta tarp
postpragmatizmo ir relacinés estetikos. Si kryptis remiasi prielaida, kad menas néra uzdara,
autonomiska sistema, bet dinamiska socialine ir paZintiné veikla, kurioje reik§émés nuolat

kuriamos, lx'vcstionuojamos ir perinterpretuojamos.

Kaip teigia Richard Rorty, zinojimas néra tikrovés atspindys, bet socialiné prakeika, kuri
nuolat interpretuojama ir rekonstruojama. Si idéja leidZia postciniskumg suprasti kaip mening
strategija, kurioje kairinys tampa ne galutiniu rezultatu, o atviru procesu. T. Lagiinaviciaus
karyboje tai reiskia, kad Zitrovas jtraukiamas j akeyvy zinojimo karimg: jis ne tik suvokia
kflrini, bet ir dalyvzlujn ﬁ)rmuojzmt jo rci1\'§mg. Tokiu badu menas tampa diskursyviu

strukeiira, generuojandia tiek socialing, tick epistemologing refleksija.

Siq pcrspcktyvz} pzlpildo Nicolas Bourriaud relacinés estetikos teorija, luri meny zlpibréiiu kzlip
socialiniy santykiy karimo erdve. Tac¢iau postciniskumo estetika $ig koncepcijy ispledia,
jvesdama kriting ir refleksyvig dimensija. Cia socialiné saveika néra tik bendravimo forma — ji
tampa analizés ir szlvircf]cksijos objcktu. Zitrovas ne tik dulyvauja S:ll’]t)’l(il,} karime, bet ir

suvokia jy salygotuma, galios scrukearas bei reik§miy konstravimo mechanizmus.
kia jy salyg 3, gal truke & k$miy

Taigi postciniékumas jungia postpragmatistine iinojimo sampratg su relacine meno logika,
sukurdamas terpe, kurioje menas veikia kaip kritiska, refleksyvi ir socialiai angazuota praktika.
Tokia priciga leidZia karinj suvokti ne kaip stabily objekta, bet kaip nuolat kintantj diskursa,

kuriame reiksmé atsiranda per s;}vcil(z, interpretacijg ir patirtj.
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3.7. T. Laginaviiaus kiriniy pavyzdZiai

1. Vaizdas nesvarbu® (2025) — ziGrovas itraukiamus i kusdicnybés pcrfbrmzms:}, objcktyvi
ironija transformuojama j karybinj diskursg.
2.,Naujasis Eurocentrizmas® (2025) - kasdienybés objektai ir tekseai kartu generuoja
postcinisky interpretacijy.
3.,Bitk postmodernistas* (2024) — fotografijos, tekstai ir garso jrasai kuria socialing ir
epistemologing patirtj, transformuojanciy Zitrova j diskurso dalyvi.
Sie projekeai rodo, kad postciniskumas Lagnavi¢iaus kiryboje veikia kaip karybiné scrategija,

kuri sujungia autentiskumg, kriting refleksija ir generatyvy estetinio patyrimo akea.
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3.8. Isvados

Analizé rodo, kad T. Lagﬁnuviﬁ‘iaus postciniﬂ\'umo estetika atveria naujas siuolaikinio meno
galimybes ir funkcijas. Pagrindiniai jos bruozai yra Sie:
o Perzengia ironijos ir distancijos ribas, sickiant autentiskos ir intensyvios patirties, kuri
itrzlukia iiﬁrovz} emociskai ir intelekcualiai.
« Sujungia postkonceptualumy su socialine kritika, paversdama meng refleksyvia praktika,
kuri ne tik kuria reik$me, bet ir analizuoja socialines struketiras.
o Transformuoja Zitrova i$ pasyvaus stebétojo j akeyvy diskurso dalyvi, suteikdama
galimybe tiesiogiai dalyvauti karinio ktirimo procese ir formuoti jo prasme.
o Integruoja filosofing postpragmatizmo ir relacinés estetikos refleksijy, kur Zinojimas,
socialiné sz}vcika ir meniné pral\'tikn susijungia j vieningg pcrf‘brmutyviz} struktﬁrz}.
o Veikia kaip generatyvus estetikos principas, formuojantis socialing sgmone ir kurianciyjy

bei zitirovy bendry patirtj.

Postciniskumas T. Lagtinavi¢iaus kiiryboje tampa kritinés ir refleksyvios estetikos jungtimi,
kuri akeyviai keic¢ia Zitirovo patirt] ir kuria naujg socialing bei epistemologing verte. Jis parodo,
kad Siuolaikinis menas gzlli bati ne tik objckto reprezentacija, bet ir diskursyvi, socialiai

v . Ve .. .
ilﬂgilZLlOtil 1 pz\zmtmc prakmku.



Chapter 111.
POST-CYNICAL AESTHETICS

3.1. Theoretical Foundations of Post-Cynicism

In the context of late modernism and contemporary culture, cynicism is often understood as a
symptom of critical distance, where irony becomes the primary communicative instrument.
Peter Sloterdijk in Critique of Cynical Reason states: “Cynical reason is not ignorance; it is
enlightenment as false consciousness™. In other words, cynicism is essentially an “enlightened
false consciousness” — one perceives social problems but responds to them with irony and

detachment.

T. Lagunavidius' post-cynical aesthetics emerges as a response to the dominance of this
aradigm. He posits that post-cynical art secks to transcend the limitations of irony, aiming at

P & F F Y Y5 g

authentic experience that is not merely critical but generative. Post-cynicism also integrates

performativity, post-conceptualism, and social reflection into a unified aesthetic practice.
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3.2. Post-Cynicism in Tomas Lagﬁnavi(,!ius’ Work

J

One of the clearest szlmplcs of post-cynicism is the project “The Image Is Not Important...
(2023), where Lugfmuviéius experiments with transfbrming Cvcryduy objccts into artistic
situations. The essence of the project is not merely observation but engaging the viewer in a
discursive process:
1. Interactivity: the visitor participates in situations that generate experience rather than
merely observe objects.
2.Deconstruction and reconstruction: irony and satire are not final endpoints but are
transformed into creative energy.
3.Quest for authenticity: artworks aim to create a direct aesthetic experience, fostering

viewer '['CﬂCC[i()l’l 'lll']’lCI' l:hLlH mere CTil’iun.

This practice aligns with Sloterdijk’s claim that the true cultural response to cynicism is a

positive act of reflection, trzmsfbrming social consciousness.
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3.3. Post-Cynicism and Post-Conceptualism

Tomas Lugﬁnuvi&ius’ post-cynicism is inscpzu‘ublc from post—conccptuulism. Peter Osborne
notes: “Post-conceptual art exists within a discourse that integrates critical reflection with
material and conceptual experimentation”.
In this 1'cg:u'd, T. Lngfmnvi&ius’ works, such as “The New Eurocentrism” (2025), cxcmplifi\' post-
cynical media:

1. texts operate pcrfbrmarivcly, generating viewer interpretation;

2.everyday objects become discursive icons;

3.the viewer is actively involved in meaning-making.
This practice demonstrates that post-cynicism is not merely critique or irony but an active

discourse formation, in which art functions as a tool of social reflection.
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3.4. Creative Strategy: From Irony to Generativity

T. Lagnavi¢ius post-cynical aesthetic often transitions from irony and detachment to
generative experience, which activates the viewer. In the project “Be a Postmodernist” (2024),
photographs, audio recordings, and textual annotations not only documented urban

environments but encouraged viewers to interpret social situations independently.

This aligns with Sloterdijk’s observation: “Cynicism is overcome not by naive belief but by
active engagement that transforms perception and behavior”. T. Laginavi¢ius also
incorporates social critique, tr;msfbrming it into a positive aesthetic event that generates new

meanings.
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3.5. Post-Cynicism and Social Critique

Post-cynicism in T. Lzlgﬁnaviéius’ work also intersects with social critique. Claire Bishop
emphasizes that participatory art can conceal power structures and reproduce norms.
Lagiinavi¢ius integrates these considerations critically:

1. participation is not mzmipulntivc but dinlogical;

2.artworks analyze social norms and urban environments;

3.viewer engagement becomes a reflective practice.
For instance, “Soldiers’ Graves” (2023) transforms the viewer from an observer inco a

participant in discourse, whose actions generate new social experience. I’osr—cynicism here

functions as a junction of critical practice and aesthetic experience.
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3.6. Philosophical Connections

The aesthetics of post-cynicism can be understood as a theoretical and practical intersection
between post-pragmatism and relational aesthetics. This approach is based on the premise
that art is not a closed, autonomous system, but a dynamic social and cognitive activity in

which meanings are constantly created, questioned, and reinterpreted.

As Richard Rorty argues, knowledge is not a mirror of reality but a social practice that is
constantly interpreted and reconstructed. This idea allows post-cynicism to be understood as
an artistic strategy in which the artwork is not a final product but an open process. In
Lagtnavicius' work, this means that the viewer is actively involved in the creation of
knowlcdgc: thcy do not mcrcly perceive the arcwork, but participate in slmping its meaning,.
In this way, art becomes a discursive structure that generates both social and epistemological

reflection.

This perspective is further complemented by Nicolas Bourriaud’s theory of relational
aesthetics, which defines art as a space for creating social relations. Post-cynicism extends this
concept by introduciné’ a critical and reflexive dimension. Here, social interaction is not
merely a form of communication—it becomes an object of analysis and self-reflection. The
viewer not only participates in the creation of relations but also becomes aware of their
contingency, the underlying power structures, and the mechanisms through which meanings

are COﬂStl'LlCth.

Thus, post-cynicism combines the post-pragmatist undcrstzmding of“lmowlcdgc with the logic
of relational art, creating a space where art functions as a critical, reflexive, and socially
engaged practice. This approach allows the artwork to be understood not as a stable object,
but as a constzmtly shiﬁing discourse in which meaning emerges through interaction,

incerpretation, and experience.
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3.7. Examples of Tomas Lagiunavicius’ Works

o “The Image Is Not Important” (2025) — the viewer is drawn into a pcrﬁ)rmzmcc of’
everyday life, where objective irony is transformed into a creative discourse.

o “The New Eurocentrism” (2025) — everyday objects and texts together generate a post-
cynical interpretation.

+ “Be a Postmodernist” (2024) — photographs, texts, and audio recordings create a social and

epistemological experience, transforming the viewer into a participant in discourse.

These projects demonstrate that post-cynicism in Laginavicius’ work functions as a creative
strategy that brings together authenticity, critical reflection, and the generative act of

LlCS[hCEiC CXPCI‘iCﬂCC.



3.8. Conclusions

The analysis demonstrates that T. Laginavi¢ius' post-cynical aesthetics opens up new
possibilities and functions for contemporary art. Its main characteristics are as follows:

o Transcends the boundaries of irony and distance to achieve an authentic and intense
experience that engages the viewer both emotionally and intellectually.

« Combines post-conceptualism with social critique, transforming art into a reflexive
practice that not only produces meaning but also examines social structures.

« Transforms the viewer from a passive observer into an active participant in discourse,
providing the opportunity to take part directly in the creation of the artwork and shape
its meaning.

o Integrates post-pragmatist and relational aesthetics reflection, where knowledge, social
interaction, and artistic practice converge into a unified performative structure.

» Functions as a generative aesthetic principlc, shzlping social consciousness and fbstcring

sharcd CXPCI’iCHCCS bleWCCl’l creators Ill’ld viewers.

In T. Lagtinavi¢ius’ work, post-cynicism becomes a junction of critical and reflexive aesthetics,
actively altering the viewer’s experience and generating new social and epistemological value.
It demonstrates that contemporary art can be more than the representation of an object—it

can operate as a discursive, socially engaged, and cognitive practice.
Yy engag g
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IV SKYRIUS.
POSTPRAGMATIZMO EPISTEMOLOGIJA

4.1. Postpragmatizmo teorinis pagrindas

Postpragmatizmas, kaip filosofiné¢ tradicija, atkreipia démesj j zinojimo ir tikrovés santykio
dinamiskumg. Richard Rorty teigia: ,Zinojimas néra objektyvaus tikrovés atspindys; tai
socialiné przlktika, nuolat kuriama ir interpretuojama®, Si pcrspcktyva pubréii:l, kad iinojim:ls
ir menas néra atsieti — menin¢ prakcika gali tapti epistemologine praktika, kurioje id¢jos,

diskursai ir patirtys sgveikauja.

Tomo Laginavi¢iaus kiaryboje postpragmatizmo  principai  atsiskleidzia per karybos
performatyvuma, diskursyvumg ir Zitirovo jeraukimg. Menininkas ne tik pateikia vizualines ar
tekstines reprezentacijas, bet ir kuria situacijas, kuriose iinojimas fbrmuojumus veikiant, o ne

tik stebint.
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4-2. Zitirovas kaip epistemologinis agentas

Vienas is postpragmatizmo pugrindg — zitirovas tampa nktyviu iinojimo kfu'éju, 0 ne pasyviu
stebétoju. T. Lagiinavitius tai jgyvendina per interaktyvias instaliacijas, performansus ir

tekstines intervencijas.

Projcktus JKonsentratai“ (2024) leidzia zitrovams naviguoti jvairias situacijas, kuriose
pasirinkimai lemia ne tik estetines patirtis, bet ir epistemologinius rezultatus. Si prakeika
atitinka Rorty teze: JPrakeiné s:}vcika su pusnuliu yra iinojilno formavimo priemoncé®. /iGrovo

veiksmai tampa kairinio dalimi, o patirtis — kolektyvine zinojimo laboratorija.



4.3. Kurinio kaip diskurso struktiiros samprata

I’ostprugmutizmo poiiﬁriu, menas néra tik objcktus, bet diskursyvi strukeara, kuriojc
integruojamos  jvairios  zinojimo formos. T. Lagtnavi¢iaus projekeai, pvz., ,Bik
postegzistenciolistas® (2022), iliustruoja $ig pozicija:

1. tekstai, garso jl‘zl§:1i ir vizualiniai frzlgmcntui s:}vcikzluju,

2.7itrovas interpretuoja mcd%iugq,

3.kiirinys veikia kaip socialiné ir epistemologiné sistema, leidzianti patirti Zinojimo kairimo

procesy.

Tai atitinka Dewey idéjg, kad menas yra patirties organizavimo badas, kuris formuoja

supratimg ir 1‘cﬂcl<si]‘:}.



4.4. Epistemologiné performatyvumo dimensija

Postpragmatizmo pozifiriu, zinojimas generuojamas per veiksma. Judith Butler mintis apie
berformatyvuma, kad kartojimas, ricualas ir veiksmai yra esminiai tapatybés konstravimo
f ty kad kart tual k 3 tapatybés konst
elementai®, gali baci pritaikyta ir meniniam zinojimui: karybiniai akeai kuria epistemologine
1 t‘“&lbt}tlJt j y gine

patirtj.

T Laetnavitius tai iliustruoia ver proiekea Usmirte ri el i (2001). kur Fidrovai
. Lagtnavidius tai iliustruoja per projekeg ,Uzmirsti rizomos elementai* (2021), kur zitrovai
jsitraukiu i pcrﬂ)rmnt_vvius situacijas, zmzllizuojzl erdvés, gulios ir socialinius szmtykius, o
paciu kurianc kolektyvinj Zinojimg. Karinys tampa laboratorija, kur menas ir Zinojimas

integruojami j vieninga performatyvia struketrg.
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4.5. Kritiné postpragmatizmo dimensija

Postpragmatizmas n 'upsiriboju prnl\'tinizlis iinojimo zlspcktais; jis taip pat apima kriting

refleksija. T. Lagtnaviciaus karyboje $i dimensija atsiskleidZia per socialinés kritikos ir
participacijos integracija. Claire Bishop teigia, kad participacinis menas gali paslépti galios
strukeiras, taciau T. Lzlgl'mzwi(‘ius jt'uul\'in ’Ziﬁrovz} kritiskai, gcncruodamus disl{urs;}, kuris

atskleidzia hierarchijas ir normas.

I’rojc\'tus JLaiskai Ukrainai® (2024) leidzia zitrovams kurci prasme ir supratimg, kartu
atskleidZiant socialinius mechanizmus. Tai pabréZia postpragmatizmo epistemologijos esmg —

zinojimas yra kolektyving, diskursyvi prakeika.



4.6. Karybiniai pavyzdziai

1.Konsentratai (2024) — intcrzlktyvios instaliucijos, kuriose iiﬁrovq pzlsirinkimai lemia
epistemologing patirt;j.

2.Biik postegzistencialistu (2022) — medijy sintezé kuria diskursyvy Zinojima.

3. Uzmirsti rizomos elementai (2021) — pcrﬁ)rmutyvﬁs akrai integruoja socialing ;mnlizg su
zinojimo karimu.

4.Laiskai Ukrainai (2024) - participacija acskleidzia galios scruketras ir  generuoja

kolcktyvinj diskursz}.

Sie projekeai iliustruoja, kaip postpragmatizmo epistemologija Lagiinavi¢iaus kiryboje tampa

zll(tyvizl iinojimo ir estetikos jungrimi.
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4.7. Filosofinés nuorodos

Postpragmatizmas glaudziai sicjasi su John Dewey praktinés estetikos samprata ir Richard

Rorty socialinio konstruktivizmo idé¢jomis. Siame kontekste meno karinys suvokiamas ne tik

kaip reprezentacija, bet ir kaip aktyvus Zinojimo generavimo jrankis: ZiGrovas tampa

cpistcmo]oginiu agentu, o socialinis kontekstas — savotiska cl\'spcrimcntinc laborutoriju.

Nicolas Bourriaud relacinés estetikos teorija papildo §j pozitirj, pabrézdama, kad menas gali
kurti ir modeliuoti socialinius rysius. Tuo tarpu T. Lagtnavi¢ius éiz} pcrspcktyvz} iéplcéia i
epistemologing dimensijg, akcentuodamas, kad socialiné sgveika mene ne tik jungia Zmones,

bet ir tampa pazinimo kairimo procesu.
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4.8. Isvados

T. Lagﬁnaviéiaus postpragmatizmo p raktika rodo, kad meno kﬁrin_ys pcricngia reprezentacijos
ribas ir tampa diskursyvia Zinojimo struktira. Remiantis John Dewey ir Richard Rorty
id¢jomis, zitrovas ¢ia veikia kaip akeyvus epistemologinis agentas, o pats meno procesas jgyja

pazinimo karimo ﬁmkci]‘z}.

Karyboje integruojamas performatyvumas ir socialiné kritika leidzia menui veikei ne tik
estetinéje, bet ir socialinéje plorméje. Nicolas Bourriaud relacinés estetikos kontekste $i
prakeika ple¢iama | epistemologing dimensijg, kur socialiné sgveika tampa kolektyvines

refleksijos pagrindu.
Taigi, postpragmatizmas T. Lagtnavi¢iaus karyboje ne tik formuoja Zinojimg, bet ir sujungia

epistemologija su socialine bei estetine praktika, sukurdamas dinamiska, diskursyvia mening

struktﬁrq, kuriojc tr;msfbrmuojnmzls zitrovo ir karinio szmty]\'is.
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Chapter 1V.
POST-PRAGMATIST EPISTEMOLOGY

4.1. Theoretical Foundations of Post-Pragmatism

Post-pragmatism, as a philosophical tradition, emphasizes the dynamic relationship between
knowledge and reality. Richard Rorty asserts: “Knowledge is not a mirror of reality; it is a
social practice, constantly created and interpreted”. This perspective underscores that
knowledge and art are inseparable — artistic practice can function as an epistemological
practice, in which ideas, discourses, and experiences interact.

In T Lzlgfmavi(‘iu§ work, post-pragmatist principlcs manifest through pcrfbrmativc,
discursive, and participatory artistic practices. The artist not only presents visual or textual
representations but also creates situations where knowledge is produced through engagement

rather than passive observation.
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4.2. The Viewer as an Epistemic Agent

A kc_\' post-pragmatist principlc is that the viewer becomes an active creator of knowlcdgc,
rather than a passive observer. T. Lagtnavi¢ius implements this through interactive

installations, performances, and textual interventions.

The project “Concentrates” (2024) allows viewers to navigate different sicuations where their
choices shape not only aesthetic experiences but also epistemological outcomes. This aligns
with Rorty’s assertion: “Practi sal interaction with the world is a means of fbrming
knowledge™. Viewer actions become part of the artwork, and the experience functions as a

collective knowledge laboratory.
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4.3. The Artwork as a Discursive Structure

From a post-pragmatist perspective, art is not merely an object but a discursive structure
integrating multiple forms of knowledge. T. Lagtnavi¢ius’ projects, such as “Be a Post-
Existentialist” (2022), illustrate this approach:

1. texts, audio recordings, and visual fragments interact;

2.viewers interpret the material;

3.the artwork functions as a social and epistemological system, enabling the experience of

1\'1"10\N1 Cdgc creation.

This resonates with John Dewey’s idea that art organizes experience, shaping understanding

and reflection®.



4.4. The Epistemological Dimension of Performativity

Post-pragmatism emphasizes that knowledge is generated through action. Judith Butler’s

notion of performativicy—that “repetition, ritual, and acts are essential elements in the

construction of identity"—can be applied to artistic knowledge: creative acts produce

cpistcmologicul experience.

T. Lagtnavicius illustrates this in “Forgotten Elements of the Rhizome” (2021), where viewers
participate in pcrf‘brmativc situations zumlyzing space, power, and social relations while co-
creating collective knowledge. The artwork functions as a laboratory where art and knowledge

integrate into a performative epistemological structure.
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4.5. Critical Post-Pragmatist Dimension

Post-pragmatism extends beyond practical knowledge to encompass critical reflection. In T.
Lagtinavi¢ius’ work, this is evident in the integration of social critique and participatory
practices. Claire Bishop notes that participatory art can conceal power structures;
Lagiinavi¢ius, however, engages viewers critically, generating discourse that exposes

hierarchies and norms.
The project “Letters to Ukraine” (2024) enables viewers to co-create meaning while

simultancously revealing social mechanisms. This emphasizes the essence of post-pragmatist

epistemology—knowledge as a collective, discursive practice.
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4.6. Artistic Examples

1.“Concentrates” (2024) — interactive installations in which viewers’ choices shape the
epistemological experience.

2.“Be a Post-Existentialist” (2022) — a synthesis of media creates discursive knowledge.

3.“Forgotten Elements of the Rhizome” (2021) — pcrf‘brmutivc acts integrate social :mzllysis
with the production of knowledge.

4.“Letters to Ukraine” (2024) — participation reveals power structures and generates a

collective discourse.

These projects illustrate how post-pragmatist epistemology in T. Lagtinavicius’ work becomes

an active link between knowledge and aesthetics.
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4.7. Philosophical References

Post-pragmatism is closely linked to the concept of practical aesthetics developed by John
Dewey and to the ideas of social constructivism articulated by Richard Rorty. In this context,
the artwork is understood not merely as a representation, but as an active tool for generating
knowledge: the viewer becomes an epistemological agent, while the social context functions as

a kind of experimental laboratory.

The theory of relational aesthetics proposed by Nicolas Bourriaud complements this
perspective by emphasizing that art can create and model social relations. Meanwhile, Tomas
Lagtinavi¢ius extends this approach into an epistemological dimension, highlighting that
social interaction in art not only connects individuals but also becomes a process of

knowledge production.
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4.8. Conclusions

T. Lagtinavicius’ post-pragmatist practice demonstrates that the artwork transcends the limits
of representation and becomes a discursive structure of knowledge. Drawing on the ideas of
John Dewey and Richard Rorty, the viewer here functions as an active epistemological agent,

while the artistic process itself acquires the role of knowledge production.

The integration of performativity and social critique enables art to operate not only within
the aesthetic sphere but also within the social domain. In the context of Nicolas Bourriaud’s
relational aesthetics, this practice is extended into an epistemological dimension, where social

interaction becomes the basis for collective reflection.

Thus, post-pragmatism in T. Lagunavi¢ius’ work not only generates knowledge but also
connects epistemology with social and aesthetic practice, creating a dynamic, discursive
artistic structure in which the 1'clzlti0nship between the viewer and the artwork is

transformed.
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V SKYRIUS.
POSTKONCEPTUALUS TEKSTAI IR MEDIJOS

5.1. Postkonceptualumo samprata

Postkonceptualumas, kaip Siuolaikinio meno paradigma, isplétoja konceptualaus meno idéjas,
kurias Osborne apibtidina taip: ,Postkonceptualus menas egzistuoja diskurse, kuris sujungia
kriting refleksija su materialiu ir konceptualiu eksperimentavimu.* Sioje perspektyvoje menas
ne tik reprezentuoja idéjas, bet tampa diskursyviu procesu, kuris jungia karybine praktika,

zitirovy ir socialinj konteksea.

T. Laginaviciaus karyboje postkonceptualumas atsiskleidzia teksey, garso ir vizualiniy medijy
sinteze, kur kickviena medija ne tik papildoma, bet ir transformuoja kicy medijy prasme.
Kiriniai veikia kaip interaktyvios diskursyvios struktiros, kuriose Zitirovo patirtis tampa

integrali meninés reiksmés dalis.
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5.2. Tekstai kaip medijos

T. Lugfm;wiéiuus postkonccptunlﬁs tekstai néra tik literatariniai objcktai; jie veikia
performatyviai. Butler teigia: ,Kartojimas, ritualas ir veiksmai yra esminiai tapatybés
konstravimo elementai®. Pricaikius $ig mintj menui, tekstas tampa ne tik praneSimu, bet ir

veiksmo elementu, kuris itraukiu iiﬁrov:} i prasminj procesa.

Projektas ,Vasaros metamorfozés® (2022) iliustruoja $ia dinamika: lankytojai ne tik skaito
tekstus, bet ir manipulivoja jy kontekstu, kuriant naujas interpretacijas. Tekstai tampa
mediatoriaus tarp Zitrovo, erdvés ir diskurso funkcija, generuojanéia naujas Zinojimo ir

pl‘:lSlTléS struktﬁras.
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5.3. Medijy hibridizacija

l’ostl\'onccptualﬁs T. Lagﬁnaviﬁ‘izlus kariniai daznai integruoja garso, vaizdo ir tekstines
medijas. Projektas ,Bik postmodernistas* (2024) — garsai, vizualiniai fragmentai ir tekstiniai

komentarai — kartu formuoja performatyvy diskursa, kuris keicia zitirovo patirtj.

Osborne pabrézia, kad postkonceptualus menas egzistuoja diskurse, kuris ,perzengia
materialumo ribas“. Hibridinés medijos T. Lagiinavi¢iaus kiiryboje ne tik papildo viena kitg,

bet ir kuria naujas prasmines dimcnsijus, kurios atsiranda tik per Ziarovo isitrzlukimq.



5.4. Performatyvumas tekstuose ir medijose

l’crfbrmat_yvus tekseas ir mcdiju postkonccptuzl]iumc mene veikia knip ukt_yvus diskurso
generatorius. T. Laginaviciaus projektai, tokie kaip ,Lali (2022), leidZia Ziarovui manipuliuoti

tekstais, garso fragmentais ir vizualine medziaga, tuo pac¢iu kuriant kolekeyvinj diskursg.

Butler mintis, kad performatyvumas konstruoja tapatybe, ¢ia pritaikoma epistemologiskai —
zitirovo veiksmai sukuria zinojimo ir prasmés procesa, kuris néra i anksto nustatytas. Karinys
tampa dinamiska, intcrnktyviu scrukeara, kuriojc mcdijos, tekstai ir zidrovas susilicjzl i

performatyvy diskursg.
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5.5. Postkonceptualiis tekstai socialinés kritikos kontekste

T. Lngfmnvi&iuus tekstai ne tik kuria prasme, bet ir atlieka socialinés kritikos ﬁmkci]z}. Claire
Bishop teigia, kad participacinis menas gali paslépei galios struketras. T. Lagunaviciaus
kiiryboje teksto ir medijos interaktyvumas atskleidZia socialines normas, urbanistines
hicmrchijus ir zitirovo imk:} diskursui.

Projekeas ,Postmatricinés  sentencijos  paciam  sau* (2022) leidzia ZiGirovams kurd
interpretacijas, kurios 1'cﬂcktuoju socizlling zlplinl\'q, 0 mcdijut integracija pzldcdzl atversti

kriting praktikg j performatyvig patirgj.



5.6. Filosofinés ir teorinés nuorodos

Postkonceptualas T. Lagtinaviciaus tekstai ir medijos glaudziai siejasi su:
! prualas T. Lagtinaviciaus tekstai ir medijos glaudZiai sicjasi su:
1.Osborne — postkonceptualaus meno diskursyvi integracija;

2.Butler — performatyvumo teorija;
3. Rorty ir Dewcy — postpragmatiné cpistcmologiju ir meniné patirtis;
4.Bourriaud — relaciné estetika, kur menas kuria socialinius rysius.

Kombinuodamas $ias teorijas, T. Lugfmzwi&ius fbrmuoja postl\'onccptualq mengy, kuriame

tekstas, medija ir zitrovas yra vienodo diskurso dalyviai.

73



5.7. Kiirybos pavyzdziai

1. Vasaros metamorfozés (2022) — interakeyvis tekstai, kuriuos zitirovas cransformuoja,
generuojant naujas interpretacijas.

2.Bik postmodernistas (2024) — hibridinés medijos, kurios saveikauja tarpusavyje, kuriant
diskursyvy performacyvuma.

3.Lali (2022) — Zitirovy jsitraukimas j teksty ir medijy manipulacija kaip kolektyvinio
diskurso jrankis.

4.Postmatricinés sentencijos pacdiam sau (2022) — socialingés kricikos ir participacijos

integracija per interaktyvy tekstg ir medijas.
& yooo . _ . . . o
Sie pavyzdziai iliustruoja, kad postkonceptualas tekstai ir medijos Laganaviciaus karyboje

veikia kaip dinamiskas diskursyvus jrankis, kuris integruoja Ziarova, socialinj konteksty ir
epistemologinj procesy.
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5.8. Isvados

T. Lagtnavi¢iaus postkonceptualiis tekstai ir medijos rodo, kad Siuolaikinis meno karinys

funkcionuoja kaip kompleksin¢ diskursyvi sistema, jungianti vizualines, tekstines ir garso
medijas j vientisg reik§miy karimo laukg. Tokia strukedra perzengia tradicinj meno objekto

suvokim;} ir jtvirtina meng kaip procesa.

Sioje prakeikoje zitirovas tampa akeyviu dalyviu — ne tik interpretuotoju, bet ir Zzinojimo
bcndrukﬁréju. Integruojant pcrﬁ)rnmtyvumz} ir socinling kritika, menas igyja gcbéjimq veikti

tick estetingje, tiek socialinéje erdvéje, reflektuodamas ir kartu formuodamas socialines

Postkonceptualis tekstai ir medijos taip pat veikia kaip epistemologiniai jrankiai: jie ne tik
perteikia turinj, bet ir kuria pazinimo procesus. Dél to meniné praktika campa kolekeyvine ir

intcrzlktyvin — ji generuoja bcndrq 1'cﬂcksijz} ir jtrzlukia uuditorijzl i dinnmi%k:} disl\'ursz}.
Taigi, T. Lagtinaviciaus karyboje $iuolaikinis menas atsiskleidzia kaip diskursyvi, socialiné ir

cpistcmo]oginé praktikzl, kuri ne tik kuria naujas reik$mes, bet ir trzmsformuoju Zitirovo

patirtj bei jo santykj su kariniu.
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Chapter V.
POST-CONCEPTUAL TEXTS AND MEDIA

5.1. The Concept of Post-Conceptualism

Post-conceptualism, as a paradigm of contemporary art, extends the ideas of conceptual art.
Osborne describes it as: “Post-conceptual art exists within a discourse that integrates critical
reflection with material and conceptual experimentation™. In this perspective, art does not
merely represent ideas but becomes a discursive process, linking creative practice, the viewer,

and the social contexct.

In T. Lagtinavi¢ius’ work, post-conceptualism manifests through the synthesis of texts, sound,
and visual media, where each medium not only complements but also transforms the meaning
of others. His works function as interactive discursive structures, in which the viewer’s

experience becomes an integral part of artistic significance.
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5.2. Texts as Media

T. Laginavi¢ius' post-conceptual texts are not merely literary objects; they operate
performatively. Butler asserts: “Repetition, ritual, and acts are essential elements in the
construction of identity”. Applied to art, text becomes not just a message but an act, involving

the viewer in a meaningful process.

The project “Summer Metamorphoses” (2022) illustrates this dynamic: visitors not only read
texts but manipulate their context, generating new interpretations. Texts function as a
mediator between the viewer, space, and discourse, generating new structures of knowledge

and meaning.
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5.3. Media Hybridization

Post-conceptual T. Laginavicius works frequently integrate sound, visual, and textual media.
The project “Be a Postmodernist” (2024)combines sounds, visual fragments, and textual

annotations to create a performative discourse that alters the viewer’s experience.
Osborne emphasizes that post-conceptual art exists in discourse “that transcends the limits of

materialicy”’. Hybrid media in T. LagGnavic¢ius’ work not only complement one another but

2].150 create new semantic dimcnsions, cmcrging onl_y through viewer cn&:lgcmcnt.
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5.4. Performativity in Texts and Media

Performative text and media in post-conceprual art act as active generators of discourse.
Projects such as “Lali” (2022) allow viewers to manipulate texts, sound fragments, and visual

media, simultancously creating collective discourse.

Butler’s idea that performativity constructs identity can be applied epistemologically—che
viewer’s actions generate a process of knowledge and meaning that is not predetermined. The
arework becomes a dynamic, interactive structure in which media, text, and viewer converge
in performative discourse.
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5.5. Post-Conceptual Texts in the Context of Social Critique

T. Lagfmzwii‘ius’ texts not onl_v generate meaning but also pcrﬂn‘m a sociall_y critical function.
Claire Bishop observes that participatory art can conceal power structures. In Lugﬁnaviéius’
work, interactivity of texts and media reveals social norms, urban hierarchies, and the viewer’s
influence on discourse.

The project “Post-Matric Sentences for Oneself” (2022) enables viewers to create

interpretations that reflect the social environment, while media integration transforms critical
practice into pcrfbrmativc experience.
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5.6. Philosophical and Theoretical References

Post-conceptual texts and media in T. Lagtinavidius’ practice are closely linked co:
1.Osborne — discursive integration of post-conceptual art;
2.Butler — performativity theory;
3.Rorty and Dewey — post-pragmatist epistemology and artistic experience;

4.Bourriaud - relational aesthetics emphasizing social connectivity.

By combining these theories, T. Lagﬁnaviéius creates post—conccptual art in which text, media,

and viewer participate equally in discourse.
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5.7. Examples of Works

.“Summer Metamorphoses” (2022) - interactive texts that the viewer transforms,
generating new interpretations.
“ o . L . . A )
2.“Be a Postmodernist” (2024) — hybrid media interacting with one another to create
discursive pcrﬂ)rmativit’\n
W few . . . . - . -
3.“Lali” (2022) — audience engagement in the manipulation of texts and media as a tool for
collective discourse.
“ . y . . - . P
4.“Post-Matric Sentences for Oneself” (2022) — the integration of social critique and

participation through interactive text and media.
These examples illustrace that post-conceptual texts and media in Lagtinavicius’ work function

as a dynamic discursive tool, integrating the viewer, the social context, and the

epistemological process.
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5.8. Conclusions

T. Lagtinavicius’ post-conceptual texts and media demonstrate that the contemporary arework
functions as a complex discursive system, integrating visual, textual, and sound media into a
unified field of meaning production. Such a structure transcends the craditional

understanding of the artwork as an object and establishes art as a process.

Within this practice, the viewer becomes an active participant—not only an interpreter but
also a co-creator of ]\'nowlcdgc. Through the integration of’ pcrfbrmativity and social critique,
art gains the capacity to operate in both aesthetic and social spheres, simultancously reflecting

and shaping social meanings.

Post-conceptual texts and media also function as epistemological tools: they not only convey
content but actively produce processes of knowledge. As a result, artistic practice becomes
collective and interactive, generating shared reflection and engaging the audience in a dynzlmic

discourse.

Thus, in T. Lagﬁnaviéius' work, contemporary art emerges as a discursive, social, and
epistemological practice that not only generates new meanings but also transforms the viewer’s

experience and their relationship with the artwork.



VI SKYRIUS.
POST-POSTUTILITARINIS MENAS IR ETINES DIMENSIJOS

6.1. Post-postutilitarizmo teorinis pagrindas

Post-postutilitarinis menas (angl. post-postutilitarian art) atsiranda kaip reakcija j vélyvojo
utilitarizmo ir postpragmatiniy praktiky ribotumus, kai menas daZnai vertinamas tik pagal
nuudingumo ar socialinio povcikio 1(1'itcrijus. Lugfmzlvi(‘ius tcigi:), kad til\'roji meniné pruktiku
pcricngiu gryng instrumenting verte, intcgruodumn eting, sociuling ir estetinio patyrimo

dimensijas.

Richard Rorty ir John Dewey postpragmatizmo pozitriu menas gali buti epistemologiné
praktika, ta¢iau T. Lagtinavicius jg ple¢ia: menas tampa ne tik Zinojimo formavimo priemone,
bet ir etikos luborzltorij:x, 1(uriojc zitirovas itrzlukiamus i sprcndimq, pasirinkimq ir vcrtybiq

refleksija.
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6.2. Etikos ir estetinio patyrimo integracija

I’ost—postutilitzlrinis menas rcikulnuju :ll(tyvios etinés 1‘cflcksij()s. T Lugﬁnaviﬁ‘ius integruoja

etinj aspekeg j savo karinius per Zitrovo jrraukimg ir sprendimy kiirimo procesg.
I’rojcl{tus ,,Dctalig kontekstas® (2021) leidzia ziarovams priimti sprcndimus pcrfbrmatyviosc

situacijose, kur kiekvienas veiksmas turi ne tik estetines, bet ir etines pasekmes. Si prakcika

atitinka Dewey mintj, kad ,patirtis néra pilna be moralinio ir refleksyvaus jsitraukimo.
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6.3. Post-postutilitarizmo kritiné dimensija

T. Lagfmzwigv‘ius n ‘upsiriboju individualia rcﬂcksijzl — jis integruoja sociuling kritikos dimcnsijz}.
Claire Bishop teigia, kad participacinis menas gali atskleisti arba paslepti galios strukearas.
Post-postutilitarinis menas $iuo atveju veikia kaip kritiné platforma, kur Zigrovas ne tik

suvokia socialines normas, bet ir dalyvauja jas cransformuojant.
Projekeas ,Post modernios dekonstrukcijos* (2021) leidzia lankytojams kurti ir transformuoti

situacijas, kurios ntspindi urbanistinius, politinius ir socialinius kontekstus. Ziarovo

pusirinkimui tampa etiniy diskursq generatoriumi.
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6.4. Karybiné strategija

T. Lngfm:lviéiuus post—postutiliturinés strategijos pagrindns — etinio, socialinio ir estetinio
patyrimo sincezé. Tai pusickiamu per:
1. Interakeyvias instaliacijas, kuriose Zitrovo veiksmai kuria patirtj;

2. Diskursyvius pcrﬁ)rmansus, intcgruojan{‘ius tekstus, garso ir vizualines mcdij S;

3.Refleksijos instrumentus, kurie skatina moralinj ir socialinj jsitraukima.

I’uvyzdys — Eudomonizmas® (2026): zitrovas naviguoja intcruktyviq sprcndimq sistemg, kur

kickvienas pasirinkimas kuria nauja patirtj ir generuoja etinj diskursg.
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6.5. Filosofinés nuorodos

Etinés dimcnsijos post—postutilitarininmc mene glaudiizli susijusios su postpragmatizmo,

pcrﬂ)rm;\tvvumo ir relacinés estetikos teorijomis.

1. Rorty: menas kaip socialiné ir epistemologine prakeika;

2. Dewey: estetinis ir etinis patyrimas yra neatskiriami;

3.Butler: performatyvumas kuria tick tapatybeg, tick socialines normas;
4.Bishop: participacinis menas gali atskleisti galios serukedras;
5s.Bourriaud: relaciné estetika formuoja socialines situacijas.

Sias teorijas pritaiko, formuodamas post-postutilitarinj meng, kuriame

T. Lagtnavicius
Zitrovas tampa etiniu, socialiniu ir cpistcmologiniu agentu.
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6.6. Karybiniai pavyzdziai

I. Dctaliq kontekstas (2021) — zitrovo veiksmai atlicka eting ir estetinio patyrimo f‘unkcij:k
2.Posmodernios dekonstrukcijos (2021) — socialinés kritikos ir participacijos integracija j
ctinj diskursg.
3. Eudomonizmas (2026) — intcrnktyvi sistema, generuojanti kolcktyving 1‘cﬂc\'sijz} apie
sprendimus ir pasekmes.
R v, - _ . . L . . .
4.Mélyna (2021) - zitirovy performatyviis veiksmai analizuoja urbanistines ir socialines

normas, generuojant eting patirtj.

Sie pavyzdziai iliustruoja, kad post-postutilitarinis menas T. Lagtnaviciaus karyboje yra

dinamiska strukreara, kuri sujungia cstctik:}ﬂ ctik;}, socia]ini ir cpistcmologini procesy.
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6.7. Isvados

T. Lagtinavid¢iaus post-postutilitarinis menas atskleidzia, kad Siuolaikiné meniné prakrcika
veikia kaip integruota sistema, jungianti eting, socialing ir esteting patirtj. Meno karinys ¢ia

tampa ne tik patyrimo objekeu, bet ir akeyvia refleksijos bei sprendimy formavimo erdve.

Sioje praktikoje Zitirovas transformuojamas j etinj ir socialinj agenta, kuris dalyvauja ne tik
interpretacijoje, bet ir vertinime bei pozicijos formavime. Performatyvumo ir kritinés
1'cﬂcksijos sintezé leidzia menui veikei kaip procesui, kuris generuoja diskursz} ir skatina

symoningg santykj su socialine realybe.

Be to, T. Lagtinavic¢iaus kiiryboje menas funkcionuoja kaip kolektyvinio diskurso ir etiniy
sprendimy generatorius, jeraukiancis auditorija j bendrg prasmiy karimo laukg. Tokiu badu
plétojamos  postpragmatizmo ir postkonceptualumo id¢jos, paverciant jas dinamiska, j

veiksmg orientuota menine praktika.
Taigi, post-postutilitarinis menas T. Lagtnavic¢iaus karyboje atsiskleidZia kaip integruota

socialing, etiné ir cpistcmo]oginé sistema, kuri ne tik trzmsﬁ)rrnuojzl Zitrovo patirtj, bet ir

kuria naujas prasmes tick meningje, tick socialinéje dimensijoje.
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Chapter VI.
POST-POSTUTILITARIAN ART AND ETHICAL
DIMENSIONS

6.1. Theoretical Foundations of Post-Postutilitarianism

Post-postutilitarian art emerges as a response to the limitations of late utilitarian and post-
pragmatist practices, where art is often evaluated solely according to its usefulness or social
impact. T. Laginavi¢ius argues that true artistic practice transcends pure instrumental value,

integrating cthical, social, and aesthetic dimensions.

According to Rorty and Dewey, from a post-pragmatist perspective, art can function as an
epistemological practice. Lagtinavicius extends this idea: art becomes not only a means of
knowledge creation but also an ethical laboratory, where viewers are engaged in reflection on

decisions, choices, and values.
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6.2. Integration of Ethics and Aesthetic Experience

I’ost—postutilitzlrizm art requires active ethical reflection. T. Lzlgﬁnuvi&ius integrates ethical

dimensions into his works through viewer engagement and decision-making processes.

The project “Context of Details” (2021) allows participants to make choices in pcrf‘brmutivc
situations, where each action has not only aesthetic but also ethical consequences. This
practice aligns with Dewey’s assertion that “experience is not complete without moral and

reflective engagement™.



6.3. Critical Dimension of Post-Postutilitarian Art

T. Lagﬁnaviﬁ‘ius does not limit his practice to individual reflection—he incorporates a socizl]ly
critical dimension. Claire Bishop observes that participatory art can either reveal or obscure
power structures. Post-postutilitarian art functions as a critical platform, in which the viewer

not only perceives social norms but :1ctivcly participates in trzmsﬁ)rming them.
The project “Postmodern Deconstructions” (2021) enables participants to create and modify

situations 1'cﬂccting urban, politicnl, and social contexts. Viewer choices become generarors of

ethical discourse, emphasizing the participatory and reflective nature of the arcwork.
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6.4. Creative Strategy

T. Lagtinavicius’ post-postutilitarian strategies are based on the synthesis of ethical, social, and
aesthetic experience, achieved through:

1. Interactive installations in which viewers  actions generate experience;

2. Discursive performances integrating texts, sound, and visual media;

3.Reflective instruments that encourage moral and social engagement.

An example is “Eudaimonism” (2026): viewers navigate an interactive system of choices, each

generating new experiences and fostering ethical discourse.
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6.5. Philosophical References

The ethical dimensions of post-postutilitarian art are closely connected to post-pragmatism,
performativity, and relational aesthetics:

1. Rorty: art as social and epistemological practice;

2.Dewey: aesthetic and ethical experience are inseparable;

3.Butler: performativity constructs both identity and social norms;

4. Bishop: participatory art can reveal power structures;

5.Bourriaud: relational aesthetics forms social sicuations.

T. Lagtnavi¢ius applies these theories to create post-postutilitarian are, in which the viewer

functions as an ethical, social, and epistemic agent.
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6.6. Examples of Works

1.“Context of Details” (2021) — the viewer’s actions pcrﬁn‘m an ethical and aesthetic
experiential function.
2.“Postmodern Deconstructions” (2021) - the integration of social critique and
participation into an ethical discourse.
“ . N . . . . . -
3.“Eudaimonism” (2026) — an interactive system generating collective reflection on decisions
and their consequences.
I » . ) a . . . N .
4.“Blue” (2021) — viewers’ performative actions analyze urban and social norms, generating

an ethical experience.

These examples illustrate that post-post-utilitarian art in T. Lag@navicius’ work is a dynamic

structure that integrates aesthetics, ethics, social processes, and epistemological inquiry.



6.7. Conclusions

T. Lagtnavic¢ius’ post—postutilitzlrian art reveals that contemporary artistic practice operates as
an integrated system combining ethical, social, and aesthetic experience. The artwork here
becomes not only an object of perception but also an active space for reflection and the

formation of decisions.

Within this practice, the viewer is transformed into an ethical and social agent who
participates not only in interpretation but also in evaluation and the slmping of‘positions. The
synthesis of performativity and critical reflection allows art to function as a process that

generates discourse and encourages a conscious engagement with social rculity.

Moreover, in T. Laginavi¢ius’ work, art functions as a generator of collective discourse and
ethical decision-making, involving the audience in a shared field of meaning production. In
this way, the ideas of post-pragmatism and post-conceptualism are further developed into a

dynumic, action-oriented artistic practice.
Thus, post-postutilitarian art in T. Laginavidius’ practice emerges as an integrated social,

ethical, and epistemological system that not only transforms the viewer’s experience but also

creates new meanings in both artistic and social dimensions.
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Isvados

Si monograﬂja tyré Tomy Lagﬁnavi{‘iq kuip vizualinig, tnrpdiscip]ininil% meny kﬁréjzb kurio
praktika jungia postciniskumo, postpragmatizmo, postkonceptualumo ir post-postutilitarizmo
principus. Per $esis skyrius buvo analizuojami jo karybos aspektai: performatyvumas ir kino
politika, postciniskumo estetika, postpragmatizmo epistemologija, postkonceptualis tekstai ir

medijos bei post-postutilitarinis menas ir etinés dimensijos.

Pagrindinés i$vados yra Sios:
1. Performatyvumas ir kino politika: T. Lagiinavicius transformuoja kiing ir Zitrovo patirgj
akeyvy meninés praktikos komponenty, integruodamas performatyvumo teorija (Butler,
Foucault) ir socialinés gulios :m:l]izg (Bishop). Kariniai tampa intcrzlktyviomis erdvémis,

kuriose Zitrovas yra tick stebétojas, tick karéjas.

2. Postciniskumo estetika: T. Laginavi¢iaus postciniski kariniai kritiskai Zvelgia j Siuolaiking
mcdijg ir kultaros logikz}, integruoja garso, vaizdo ir tekstines praktikas bei iéplcéiu
conceptualumo ribas, kuriant ,po-postciniska“ vizualine kalba. Estetika veikia kaip
k tual bas, k t tciniskg” ling kalby. Estetil kia k
socialinés ir kulcarinés kritikos priemoné.

3. Postpragmatizmo epistemologija: Jo meniné praktika demonstruoja, kad Zinojimas néra
pasyvus stebéjimas, o kolektyviné, performatyvi veikla. Zitirovas tampa epistemologiniu
agentu, o karinys — diskursyvia laboratorija, kuri transformuoja zitirovo patirtj ir socialing
realybe (Rorty, Dewey, Bourriaud).

4.Postkonceprualas tekstai ir medijos: T. Lagtinavi¢iaus postkonceptualis kariniai jungia
tekstus, garso ir vizualines medijas j hibridines scrukearas, kurios jeraukia Zitrova j
prasminj procesg ir tr:msﬂ)rmuojn socialini diskursz}. Kﬁrinys veikia ne ik kuip ohjcktas,
bet kaip interakeyvi, diskursyvi prakeika (Osborne, Butler).

5. Post-postutilitarinis menas ir etinés dimensijos: T. Lagtinavi¢ius integruoja cting refleksija
ir socialing 1\'1'iti]\':} j savo karinius, transformuodamas iiﬁrovz} j etinj ir socia]ini agenty.
Post-postutilitariné praktika sujungia estetinius, etinius ir epistemologinius aspekeus,

generuojant kolekeyvinj diskursg ir sprendimy analize (Dewey, Bishop, Bourriaud).

Bendras monografijos tikslas — parodyti, kaip Tomas Lagtnavicius sujungia postciniskuma,
postpragmatizmgy, postkonccptualum:} ir post—posrutilitarizm:} i vieninga mening pruktikz,
kuriojc Zitrovas yra zlktyvus dzll_vvis, o menas veikia lmip diskursyvi, cpistcmologiné, socialiné
ir etiné platforma. Jo kiryba iliustruoja siuolaikinio meno galimybes transformuoti Zitrovo
patirt, refleksijg ir socialines normas, sialant paradigminj modelj, kaip menas gali integruoti

Hlosoﬂjq, etikos studijus ir mcdijl% pml\'til\':}.
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Conclusions

This monograph examines Tomas Lagtinavic¢ius as a visual, interdisciplinary artist whose
practice combines post—cynicul, post-pragmatic, post~conccptua] and post—postutiIitz\rizm
principles. Six chapters analyze aspects of his work: performativity and body politics, post-
cynical aesthetics, post-pragmatic epistemology, post-conceptual texts and media, and post-

postutilitarian art and ethical dimensions.

The main conclusions are as follows:

Performative and body politics: T. Lagtinavi¢ius transforms and views experience into an
active component of artistic practice, integrating performativity theory (Butler, Foucault) and
social power zmnlysis (Bishop). The works become interactive spaces in which the viewer is

both an observer and a creator.

Post-cynical aesthetics: T. Lagtinavicius' post-cynical works critically examine contemporary
media and cultural logic, integrate audio, video and textual practices and expand the
boundaries of conceptuality, creating a "post-post-cynical” visual language. Aesthetics function

as a means of social and culcural critique.

Post-pragmatic epistemology: His artistic practice demonstrates that knowledge is no longer
passive observation, but collective, pcrﬁ)rmutivc activity. The viewer becomes an
epistemological agent, and a discursive laboratory that transforms the viewer's experience and

social reality (Rorty, Dewey, Bourriaud).

Post-conceptual texts and media: T. Lagtinavi¢ius' post-conceptual works combine texts, audio
and visual media into hybrid structures that involve the viewer in a meaningful process and
transform social discourse. The work functions not only as an object, but as an interactive,

discursive practice (Osborne, Butler).

I’ost—postutilitzn‘i:m art and ethical dimensions: T. Lagﬁnaviéius integrates ethical reflection
and social criticism into his work, transforming the viewer into an ethical and social agent.
Post-postutilitarian practice combines aesthetic, ethical and epistemological aspects,

generating collective discourse and decision zmulysis (Dcwc_y, Bishop, Bourriaud).
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The overall goal of the monograph is to show how Tomas Lagiinavic¢ius combines postcinema,
postpragmatism, postconccptua]ism and post—postutilitari;mism into a singlc artistic practice,
where the viewer is an active participant and art acts as a discursive, epistemological, social
and ethical platform. His work illustrates the possibilities of contemporary art to transform
the viewer’s experience, reflection and social norms, offering a paradigmatic model of how art
can connect philosophy, ethical studies and media practice.
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Santrauka

Si monograﬁja nagrinéja  Tomgy Lugﬁnuviéiq kzlip vizualiniq, tm‘pdisciplininiq meny
menininky, kurio kiiryba jungia postciniskumo, postpragmatizmo, postkonceptualumo ir post-
postutilitarizmo principus. Tyrime analizuojamos jo kiirybos dimensijos: performatyvumas ir
kiino politika, postciniskumo estetika, postpragmatizmo epistemologija, postkonceptualiis

tekstai ir medijos bei etinés dimensijos post-postutilitariniame mene.

Lagﬁnaviﬁ‘izlus kﬁryb:l transfbrmuoja iiﬁrovz} i zlktyvq cpistcmologini ir etinj agentg, o menas
veikia kaip diskursyvi, socialing, etiné ir estetiné praktika. Monografija remiasi teorinémis
nuorodomis j Judith Butler performacyvumo teorija, Michel Foucault galios analiz¢, Richard
Rorty postpragmatizmg, John Dewey patirties ﬂlosoﬁjq, Claire Bishop participacinio meno

kritikg ir Nicolas Bourriaud relacing estetika.

Tyrimas dcmonstruojm kaip Lagﬁnuvié‘iuus kariniai — nuo intcraktyviq instulizlcijq iki
tekstiniy, garso ir vizualiniy hibridiniy projekty — integruoja zitrovy, socialinj konteksta ir
epistemologinj procesa, sitilydami paradigminj model;j Siuolaikinio meno integracijai j etikos,

socialiniy diskursy ir estetikos laukus.
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Abstract

This monograph examines Tomas Lagtinavicius as a visual and interdisciplinary artist whose
practice integrates post~cynical, post-pragmartist, post—conccptual, and post—postutiIitzn'izm
principles. The study analyzes key dimensions of his work: performativity and body politics,
post-cynical aesthetics, post-pragmatist epistemology, post-conceptual texts and media, and

the ethical dimensions of post-postutilitarian art.

Lagiinavi¢ius’ work ctransforms the viewer into an active epistemic and ethical agent, with art
functioning as a discursive, social, ethical, and aesthetic practice. The monograph is grounded
in theoretical references to Judith Butler’s performativity theory, Michel Foucault’s analysis of
power, Richard Rorty’s post-pragmatism, John Dewey’s philosophy of’ experience, Claire

Bishop's critique of participatory art, and Nicolas Bourriaud’s relational aesthetics.

The study demonstrates how Lagﬁnaviﬁ‘ius’ works—from interactive installations to hybrid
textual, audio, and visual projects—engage viewers, social contexts, and epistemological
processes, providing a paradigmatic model for integrating contemporary art into ethics, social

discourse, and aestheric practice.
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	Įvadas
	Ši knyga nagrinėja Tomo Lagūnavičiaus kūrybą kaip postkonceptualią metateorinę praktiką, kurioje menas suvokiamas ne tik kaip estetinis objektas, bet kaip refleksyvus žinojimo kūrimo metodas. Analizuojamos jo plėtojamos kategorijos – postciniškas tekstas, postpragmatinis tekstas, postkonceptualus tekstas ir post-postutilitaristinis menas – suteikia galimybę interpretuoti šiuolaikinio meno būklę po konceptualizmo ir relacinės estetikos paradigmos, atskleidžiant kūrybos teorinius ir metodologinius horizontus, kurie yra dinamiški, tarpdisciplininiai ir refleksyvūs.
	Knyga siekia ne tik apibrėžti postkonceptualaus meno kontūrus, bet ir parodyti, kaip menas gali tapti kritiniu žinojimo instrumentu, veikiant tiek teorinėje, tiek praktinėje meno erdvėje. Tokiu būdu nagrinėjamos praktikos atskleidžia meno ontologijos pokyčius ir suteikia pagrindą tolimesnei diskusijai apie kūrybos procesų prasmę ir transformaciją šiuolaikiniame diskurse.

	I SKYRIUS.
	POSTKONCEPTUALUMO ONTOLOGIJA
	1.1. Teorinė perspektyva
	Tekstualumą – menininko tekstai veikia kaip performatyvūs aktai, kurie ne tik komentuoja kūrinį, bet patys tampa kūrinio dalimi.
	Diskursyvumą – kūriniai įtraukia teorinę refleksiją, transformuodami meną į metateorinę praktiką.
	Šios pozicijos tiesiogiai siejasi su konceptualizmo tradicija, kurią artikuliavo Sol LeWitt: „Idėja yra menas. Materialus objektas yra tik idėjos realizacija“. Tačiau Lagūnavičiaus postkonceptualumas plečia šią paradigmą – kūrinys tampa ne tik idėjos išraiška, bet kritine praktika, kuri reflektuoja patį meno diskursą.


	1.2. T. Lagūnavičiaus kūrybos analizė
	Tekstualumas: ekspozicijoje pateikti T. Lagūnavičiaus komentarai, citatos iš filosofų (pvz., Foucault apie erdvės discipliną), veikia kaip performatyvūs aktai.
	Diskursyvumas: žiūrovai įtraukiami į interpretaciją, kuri nėra nuspėjama, o kuriasi kaip kolektyvinė patirtis.
	Analizuojant šį projektą, galima matyti postkonceptualaus meno ontologiją, kur kūrinys nebėra tik objektas, bet socialinis ir epistemologinis įvykis. Kaip rašo Joseph Kosuth, „menas po filosofijos turi būti suprantamas kaip idėja, kuri pasireiškia ne tik kaip objektas, bet kaip diskursyvus įvykis“. T. Lagūnavičiaus kūryba puikiai iliustruoja šią tezę – idėja ir praktika integruojamos į vieną performatyvią struktūrą.

	1.3. Performatyvus aspektas
	destabilizuoja hierarchijas tarp kūrėjo ir žiūrovo,
	performuoja socialines normas,
	kuria laikinas, bet reikšmingas socialines struktūras,
	transformuoja kūrinį į kolektyvinį diskursą.
	Šiuo atžvilgiu, T. Lagūnavičiaus kūryba glaudžiai siejasi su Michel Foucault idėja: „Erdvė – tai ne neutralus fonas; ji yra galios santykių vieta“⁵. Lagūnavičius per savo kūrinius analizuoja, kaip miesto ir socialinės erdvės gali veikti kaip diskursyvus mechanizmas.

	1.4. Tekstualumas ir metateorija
	Pavyzdžiui, projektas „Neuromaterializmas“ (2025) sujungia fotografijas, garso įrašus ir tekstinius komentarus, kurie kartu formuoja metateorinę meninę struktūrą. Tekstai ne tik komentuoja vizualinę medžiagą, bet ją performuoja, transformuodami žiūrovo patirtį į kritinę refleksiją.
	Ši praktika glaudžiai siejasi su Richard Rorty mintimi: „Žinojimas nėra tiesos atspindys; tai socialinė praktika, kuri nuolat kuriama ir interpretuojama“. Lagūnavičiaus kūryba demonstruoja, kaip menas gali būti epistemologiniu įrankiu – ne tik reprezentacija, bet ir žinojimo kūrimo erdve.

	1.5. Kritinis postkonceptualumo diskursas
	T. Lagūnavičiaus kūryboje šie aspektai integruoti subtiliai:
	kūriniai įtraukia žiūrovus kaip dalyvius,
	performatyvūs veiksmai generuoja diskursą,
	teksto ir vizualios medžiagos sintezė kuria kritinę refleksiją,
	socialinė praktika nesumažina kūrybos autonomijos.
	Tai leidžia meną interpretuoti kaip metateorinę praktiką, kurioje estetika, socialinė kritika ir epistemologija veikia kartu.

	1.6. Pasekmės meninei praktikai
	Kūrinys yra procesualus – ontologija realizuojasi per sąveiką, o ne egzistuoja iš anksto kaip statiškas objektas.
	Medijų hibridiškumas yra esminis – tekstai, garsas ir vizualūs elementai kartu konstituoja reikšmę.
	Žiūrovai yra ontologiniai agentai – dalyvavimas yra būtina kūrinio egzistavimo sąlyga.
	Etinės ir socialinės dimensijos yra integruotos – reikšmė nėra neutrali, ji yra santykinė ir kritiškai angažuota.
	Diskursinis kompleksiškumas – kūriniai funkcionuoja kaip žinojimo laukai, integruojantys refleksiją, veiksmą ir socialinį kontekstą.
	Ši sistema leidžia postkonceptualizmą suvokti kaip ontologiškai dinamišką ir socialiai įsišaknijusią meno formą, jungiančią teoriją, praktiką ir auditorijos įsitraukimą.

	1.7. Postkonceptualių kūrinių pavyzdžiai
	Urbanistiniai miesto fragmentai (2020) – hibridinės medijos instaliacija, integruojanti tekstą, garsą ir vizualinius elementus, kurianti emergentinę patirtį.
	Kocentruoto chaoso konseptas (2025) – dalyvaujamojo pobūdžio projektas, kuriame reikšmė yra bendrai kuriama, atspindinti santykinę ontologiją.
	Kareivių kapai (2023) – interaktyvus performatyvus kūrinys, akcentuojantis etinį ir socialinį įsitraukimą.
	Šie projektai atskleidžia postkonceptualios ontologijos veikimą praktikoje, parodydami, kad reikšmė, būtis ir santykiškumas Lagūnavičiaus kūryboje yra neatsiejami.

	1.8. Išvados
	Kūrinio transformacija į diskursyvų įvykį – meno objektas nebėra statiškas ar vien tik estetinis, jis tampa socialiniu ir teoriniu įvykiu, kuriame aktyviai dalyvauja diskursas.
	Teksto integracija kaip performatyvaus elemento – tekstas veikia ne tik kaip informacijos nešėjas, bet kaip kūrybos proceso dalis, kuri tiesiogiai įtakoja meninę patirtį.
	Žiūrovo įtraukimas į socialinį diskursą – menas tampa platforma dialogui ir kritinei refleksijai, o žiūrovas įgauna aktyvų vaidmenį kūrinio konstruojamame socialiniame kontekste.
	Meno ir epistemologijos jungtis – kūryba veikia kaip metateorinė praktika, kur menas tampa žinojimo kūrimo instrumentu, refleksyvia priemone nagrinėti patirtį, žinias ir diskursą.
	Šios strategijos įgyvendinimas atskleidžia naują šiuolaikinio meno ontologiją, kurioje materialumas nebėra pagrindinis kriterijus. Esminė reikšmė kuriama per diskursą, patirtį ir refleksiją, o menininko kūryba tampa ne tik estetiniu aktu, bet ir kritiniu, teoriniu bei socialiniu veiksniu. T. Lagūnavičiaus postkonceptualumo požiūris pabrėžia, kad šiuolaikinis menas gali būti tiek kūrybinė, tiek epistemologinė praktika, atverianti naujus metodus ir būdus interpretuoti, patirti ir kurti reikšmes.
	Chapter I.

	THE ONTOLOGY OF POST-CONCEPTUALISM
	1.1. Defining Post-Conceptualism
	In the work of Tomas Lagūnavičius, post-conceptualism manifests as a complex interplay of texts, visual media, and performative actions. Unlike traditional conceptual art, which may prioritize documentation or the dematerialization of the object, Lagūnavičius’ practice maintains material and experiential presence while foregrounding the discursive and social dimension of meaning-making.


	1.2. Ontological Premises
	Thus, the ontological status of the work is processual and contingent, echoing Rorty’s post-pragmatist critique of representational truth: “Knowledge is not a mirror of nature; it is a social practice, constantly created and interpreted”. The artwork becomes a living discursive field, whose ontology is inseparable from participation and interpretation.

	1.3. Texts, Media, and Interactivity
	Here, media hybridization is essential: post-conceptual ontology is inseparable from interactivity, relationality, and process. The work exists in the intersection of material, social, and performative domains, destabilizing any singular or fixed interpretation.

	1.4. Relational and Social Dimensions
	This aligns with Dewey’s notion of experience as an interdependent and holistic phenomenon, in which meaning emerges from participation and reflection rather than passive observation.

	1.5. Critical and Ethical Implications
	For instance, “Neuromaterialism” (2025) challenges participants to navigate situations with real consequences, emphasizing the inseparability of aesthetic, epistemic, and ethical dimensions in post-conceptual practice. The artwork is ontologically complete only through active, ethical engagement, not mere observation.

	1.6. Implications for Artistic Practice
	The work is processual: ontology is enacted through interaction rather than pre-existing as a static object.
	Media hybridity is essential: texts, sound, and visual elements co-constitute meaning.
	Viewers are ontological agents: participation is necessary for the work’s being.
	Ethical and social dimensions are integral: meaning is not neutral but relational and critically engaged.
	Discursive complexity: works function as fields of knowledge, integrating reflection, action, and social context.
	This framework positions post-conceptualism as an ontologically dynamic and socially embedded form of art, bridging theory, practice, and audience engagement.

	1.7. Examples of Post-Conceptual Works
	Urban Fragments of the City (2020) – a hybrid media installation integrating text, sound, and visual elements to create an emergent experience.
	The Concept of Concentrated Chaos (2025) – a participatory project in which meaning is co-created, reflecting a relational ontology.
	Soldiers’ Graves (2023) – an interactive performative work emphasizing ethical and social engagement.
	These projects reveal the functioning of post-conceptual ontology in practice, demonstrating that meaning, being, and relationality in Lagūnavičius’ work are inseparable.

	1.8. Conclusions
	II SKYRIUS.
	PERFORMATYVUMAS IR KŪNO POLITIKA
	2.1. Performatyvumo teorijos pagrindai
	Filosofė Judith Butler teigia, kad, pavyzdžiui, lytis nėra natūrali ir nekintama – ji susiformuoja per nuolat kartojamus veiksmus, gestus ir socialines normas. Tai reiškia, kad tapatybė yra tarsi „atliekama“ – mes ją kuriame per savo elgesį ir dalyvavimą visuomenėje.
	Ši idėja svarbi ir T. Lagūnavičiaus kūryboje. Jo performatyvūs projektai rodo, kaip kūnas gali peržengti įprastas socialines taisykles, o žiūrovas nebėra tik stebėtojas – jis tampa aktyvia kūrinio dalimi.
	Panašiai mąsto ir Michelis Foucault, kuris teigia, kad erdvė nėra neutrali. Ji veikia žmones – formuoja jų elgesį, nustato taisykles ir netgi disciplinuoja kūnus. Tai reiškia, kad vieta, kurioje vyksta menas, taip pat turi didelę reikšmę.
	T. Lagūnavičius savo darbuose būtent tai ir tyrinėja – kaip erdvė, kūnas ir laikas veikia kartu. Jis parodo, kad mūsų socialiniai veiksmai ir ritualai nėra atsitiktiniai – juos formuoja tam tikros galios struktūros, kurias menas gali atskleisti ir kritiškai permąstyti.


	2.2. Kūnas kaip performatyvios praktikos laukas
	2.3. Žiūrovo įtraukimas ir tapatybės konstravimas
	2.4. Postkonceptualus performatyvumas
	Tai reiškia, kad kūrinys tampa ne tik reprezentacija, bet ir žinojimo bei socialinės refleksijos įrankiu. T. Lagūnavičiaus performatyvūs projektai, tokie kaip „Katastrofos belaukiant“ (2025), iliustruoja šią ontologiją: žiūrovų veiksmai ir kūrinio struktūra formuoja kolektyvinį diskursą, kuriame materialumas nėra svarbiausia dimensija.

	2.5. Kūnas, galia ir socialinė kritika
	kūno pozicija erdvėje reflektuoja socialines normas;
	judesiai atskleidžia institucijų struktūras;
	žiūrovo pasirinkimai tampa diskurso dalimi.
	Šis požiūris leidžia menininko praktikai tapti metateorine socialinės kritikos forma.

	2.6. Integracija su post-pragmatizmu ir socialine estetika
	Kita svarbi perspektyva yra Nicolas Bourriaud relacinės estetikos teorija, kuri meną apibrėžia kaip socialinių santykių kūrimo erdvę. Tačiau Claire Bishop atkreipia dėmesį, kad dalyvavimas mene nėra savaime neutralus ar pozityvus – jis gali slėpti galios santykius ir nelygybes.
	T. Lagūnavičiaus kūryboje šios idėjos sujungiamos kritiškai ir apgalvotai. Jo darbuose žiūrovo dalyvavimas nėra tik įtraukimo forma – jis tampa diskurso kūrimo priemone. Tuo pačiu išlaikoma ir kūrinio autonomija: dalyvavimas nepanaikina meninės struktūros, bet ją papildo, leisdamas atsiskleisti sudėtingiems socialiniams ir epistemologiniams ryšiams.

	2.7. Išvados
	Pirma, performatyvumo plotmėje kūnas jo darbuose tampa ne reprezentacijos priemone, o aktyviu socialinės kritikos įrankiu. Per veiksmą, gestą ir situaciją menas įgyja gebėjimą ne tik atspindėti, bet ir formuoti socialines reikšmes bei santykius.
	Antra, žiūrovas įtraukiamas į diskursyvią patirtį, kurioje tapatybė nėra fiksuota, bet nuolat kintanti ir eksperimentuojama realiu laiku. Tai keičia tradicinį recepcijos modelį – žiūrovas tampa ne pasyviu stebėtoju, o kūrinio bendrakūrėju.
	Trečia, Lagūnavičiaus kūryba sujungia postkonceptualumo principus su socialine praktika, suformuodama metateorinę performatyvią struktūrą. Menas čia veikia kaip refleksyvi sistema, gebanti analizuoti pati save ir savo veikimo sąlygas.
	Ketvirta, integruojant post-pragmatizmo ir relacinės estetikos idėjas, kūrinys transformuojamas į epistemologinę ir socialinę laboratoriją. Joje kuriamos ne tik estetinės formos, bet ir nauji žinojimo, patirties bei socialinės sąveikos modeliai.
	Apibendrinant galima teigti, kad T. Lagūnavičiaus kūryba aiškiai rodo esminį šiuolaikinio meno poslinkį: menas nebėra suvokiamas kaip autonomiškas objektas, bet kaip diskursyvus, socialinis ir epistemologinis įvykis. Šiame įvykyje kūnas, žiūrovas ir kontekstas susijungia į vientisą performatyvią struktūrą, kurioje kuriama reikšmė, patirtis ir žinojimas. Tokia prieiga leidžia kalbėti apie naują meno ontologiją, grindžiamą ne materialumu, o santykiškumu, procesu ir refleksija.
	Chapter II.

	PERFORMATIVITY AND THE POLITICS OF THE BODY
	2.1. Foundations of Performativity
	Philosopher Judith Butler argues that, for example, gender is not natural or fixed—it is shaped through repeatedly performed actions, gestures, and social norms. This means that identity is, in a sense, “performed”—we construct it through our behavior and participation in society.
	This idea is also important in T. Lagūnavičius’ work. His performative projects show how the body can challenge established social norms, while the viewer is no longer just an observer but becomes an active participant in the artwork.
	A similar perspective is offered by Michel Foucault, who argues that space is not neutral. It influences people—it shapes behavior, establishes rules, and even disciplines bodies. This means that the place where art occurs also plays a significant role.
	T. Lagūnavičius explores precisely this in his work—how space, body, and time interact. He demonstrates that our social actions and rituals are not accidental; they are shaped by structures of power, which art can reveal and critically reconsider.


	2.2. The Body as a Field of Performative Practice
	Analysis of this project highlights several post-conceptual performative features:
	Interactivity: the viewer becomes part of the artwork rather than a mere observer.
	Discursive dimension: actions and interactions are recorded in texts and audio, which themselves become part of the work.
	Politicization of the body: events explore mechanisms of social norms and spatial discipline, as Foucault emphasizes: “Bodies are both disciplined and utilized by relations of power”.
	T. Lagūnavičius’ performance demonstrates that the body in contemporary art is not merely an aesthetic object but a site of social and discursive relations.

	2.3. Viewer Participation and Identity Construction
	The project “Geometric Meditations” (2025) exemplifies this: participants were asked to navigate a space symbolizing different social structures. Each movement reflected power dynamics—the body functioned as both an instrument and a medium of discourse. The performance thus operated as a micro-social laboratory, where identity and social norms were experimentally enacted in real time.

	2.4. Post-Conceptual Performativity
	This implies that the artwork functions not only as representation but also as a tool for knowledge and social reflection. Lagūnavičius’ performative projects, such as “Awaiting the Catastrophe” (2025), illustrate this ontology: viewer actions and the structure of the work produce a collective discourse where materiality is secondary.

	2.5. The Body, Power, and Social Critique
	body positioning in space reflects social norms;
	gestures reveal institutional structures;
	viewer choices contribute to discourse.
	This approach transforms artistic practice into a meta-theoretical form of social critique, where performative acts are simultaneously epistemological and ethical interventions.

	2.6. Integration with Post-Pragmatism and Social Aesthetics
	Another important perspective is Nicolas Bourriaud’s theory of relational aesthetics, which defines art as a space for the creation of social relations. However, Claire Bishop points out that participation in art is not inherently neutral or positive—it can conceal power relations and inequalities.
	In Tomas Lagūnavičius’ work, these ideas are critically and thoughtfully integrated. Viewer participation is not merely a form of engagement; it becomes a means of producing discourse. At the same time, the autonomy of the artwork is preserved: participation does not dissolve the artistic structure but rather extends it, allowing complex social and epistemological relationships to emerge.

	2.7. Conclusions
	First, within the dimension of performativity, the body in his works becomes not a means of representation but an active instrument of social critique. Through action, gesture, and situation, art gains the capacity not only to reflect but also to shape social meanings and relations.
	Second, the viewer is drawn into a discursive experience in which identity is not fixed but continuously shifting and experimentally constructed in real time. This transforms the traditional model of reception—the viewer becomes not a passive observer but a co-creator of the artwork.
	Third, Lagūnavičius’ practice brings together principles of post-conceptualism and social practice, forming a metatheoretical performative structure. Here, art functions as a reflexive system capable of analyzing itself and the conditions of its own operation.
	Fourth, by integrating ideas of post-pragmatism and relational aesthetics, the artwork is transformed into an epistemological and social laboratory. Within it, not only aesthetic forms are produced, but also new models of knowledge, experience, and social interaction.
	In conclusion, T. Lagūnavičius’ work clearly demonstrates a fundamental shift in contemporary art: art is no longer understood as an autonomous object, but as a discursive, social, and epistemological event. Within this event, the body, the viewer, and the context merge into a unified performative structure in which meaning, experience, and knowledge are produced. Such an approach allows us to speak of a new ontology of art, grounded not in materiality, but in relationality, process, and reflection.

	III SKYRIUS.
	POSTCINIŠKUMO ESTETIKA
	3.1. Postciniškumo teorinis pagrindas
	T. Lagūnavičiaus postciniškumo estetika atsiranda kaip atsakas į šią paradigmos dominavimą. Jis teigia, kad postciniškas menas siekia peržengti ironijos ribotumą, siekdamas autentiškos patirties, kuri nebūtų vien kritinė, bet ir generatyvi. Postciniškumas taip pat jungia performatyvumą, postkonceptualumą ir socialinę refleksiją į vieningą estetinę praktiką.


	3.2. Postciniškumas Tomo Lagūnavičiaus kūryboje
	Autentiškumo paieška: kūriniai siekia sukurti tiesioginę estetinę patirtį, kurios tikslas – žiūrovo refleksija, o ne tik kritika.
	Ši praktika atitinka Sloterdijko mintį, kad tikroji kultūrinė reakcija į cinizmą yra pozityvus refleksijos aktas, kuris transformuoja socialinę sąmonę.

	3.3. Postciniškumo santykis su postkonceptualumu
	Šiuo požiūriu Lagūnavičiaus kūriniai, tokie kaip „Naujasis Eurocentrizmas“ (2025), veikia kaip postciniškos medijos pavyzdžiai:
	tekstai veikia performatyviai, generuodami žiūrovo interpretaciją;
	kasdienybės objektai tampa diskursyviomis ikonomis;
	žiūrovas įtraukiamas į kūrinio prasmės kūrimą.
	Ši praktika parodo, kad postciniškumas nėra tik kritika ar ironija, bet aktyvus diskurso formavimas, kur menas tampa socialinės refleksijos įrankiu.

	3.4. Kūrybinė strategija: nuo ironijos iki generatyvumo
	3.5. Postciniškumas ir socialinė kritika
	participacija nėra tik manipuliacinė, ji kuria dialogą;
	kūriniai analizuoja socialines normas ir urbanistinę aplinką;
	žiūrovo įtraukimas tampa refleksyvia praktika.
	Pavyzdžiui, „Kareivių kapai“ (2023) transformuoja žiūrovą iš stebėtojo į diskurso dalyvį, kurio veiksmai generuoja naują socialinę patirtį. Postciniškumas čia veikia kaip kritinės praktikos ir estetinio patyrimo jungtis.

	3.6. Filosofinės sąsajos
	Kaip teigia Richard Rorty, žinojimas nėra tikrovės atspindys, bet socialinė praktika, kuri nuolat interpretuojama ir rekonstruojama. Ši idėja leidžia postciniškumą suprasti kaip meninę strategiją, kurioje kūrinys tampa ne galutiniu rezultatu, o atviru procesu. T. Lagūnavičiaus kūryboje tai reiškia, kad žiūrovas įtraukiamas į aktyvų žinojimo kūrimą: jis ne tik suvokia kūrinį, bet ir dalyvauja formuojant jo reikšmę. Tokiu būdu menas tampa diskursyvia struktūra, generuojančia tiek socialinę, tiek epistemologinę refleksiją.
	Šią perspektyvą papildo Nicolas Bourriaud relacinės estetikos teorija, kuri meną apibrėžia kaip socialinių santykių kūrimo erdvę. Tačiau postciniškumo estetika šią koncepciją išplečia, įvesdama kritinę ir refleksyvią dimensiją. Čia socialinė sąveika nėra tik bendravimo forma – ji tampa analizės ir savirefleksijos objektu. Žiūrovas ne tik dalyvauja santykių kūrime, bet ir suvokia jų sąlygotumą, galios struktūras bei reikšmių konstravimo mechanizmus.
	Taigi postciniškumas jungia postpragmatistinę žinojimo sampratą su relacine meno logika, sukurdamas terpę, kurioje menas veikia kaip kritiška, refleksyvi ir socialiai angažuota praktika. Tokia prieiga leidžia kūrinį suvokti ne kaip stabilų objektą, bet kaip nuolat kintantį diskursą, kuriame reikšmė atsiranda per sąveiką, interpretaciją ir patirtį.

	3.7. T. Lagūnavičiaus kūrinių pavyzdžiai
	„Naujasis Eurocentrizmas“ (2025) – kasdienybės objektai ir tekstai kartu generuoja postcinišką interpretaciją.
	„Būk postmodernistas“ (2024) – fotografijos, tekstai ir garso įrašai kuria socialinę ir epistemologinę patirtį, transformuojančią žiūrovą į diskurso dalyvį.
	Šie projektai rodo, kad postciniškumas Lagūnavičiaus kūryboje veikia kaip kūrybinė strategija, kuri sujungia autentiškumą, kritinę refleksiją ir generatyvų estetinio patyrimo aktą.

	3.8. Išvados
	Peržengia ironijos ir distancijos ribas, siekiant autentiškos ir intensyvios patirties, kuri įtraukia žiūrovą emociškai ir intelektualiai.
	Sujungia postkonceptualumą su socialine kritika, paversdama meną refleksyvia praktika, kuri ne tik kuria reikšmę, bet ir analizuoja socialines struktūras.
	Transformuoja žiūrovą iš pasyvaus stebėtojo į aktyvų diskurso dalyvį, suteikdama galimybę tiesiogiai dalyvauti kūrinio kūrimo procese ir formuoti jo prasmę.
	Integruoja filosofinę postpragmatizmo ir relacinės estetikos refleksiją, kur žinojimas, socialinė sąveika ir meninė praktika susijungia į vieningą performatyvią struktūrą.
	Veikia kaip generatyvus estetikos principas, formuojantis socialinę sąmonę ir kuriančiųjų bei žiūrovų bendrą patirtį.
	Postciniškumas T. Lagūnavičiaus kūryboje tampa kritinės ir refleksyvios estetikos jungtimi, kuri aktyviai keičia žiūrovo patirtį ir kuria naują socialinę bei epistemologinę vertę. Jis parodo, kad šiuolaikinis menas gali būti ne tik objekto reprezentacija, bet ir diskursyvi, socialiai angažuota ir pažintinė praktika.
	Chapter III.

	POST-CYNICAL AESTHETICS

	3.1. Theoretical Foundations of Post-Cynicism
	3.2. Post-Cynicism in Tomas Lagūnavičius’ Work
	3.3. Post-Cynicism and Post-Conceptualism
	3.4. Creative Strategy: From Irony to Generativity
	3.5. Post-Cynicism and Social Critique
	3.6. Philosophical Connections
	As Richard Rorty argues, knowledge is not a mirror of reality but a social practice that is constantly interpreted and reconstructed. This idea allows post-cynicism to be understood as an artistic strategy in which the artwork is not a final product but an open process. In Lagūnavičius’ work, this means that the viewer is actively involved in the creation of knowledge: they do not merely perceive the artwork, but participate in shaping its meaning. In this way, art becomes a discursive structure that generates both social and epistemological reflection.
	This perspective is further complemented by Nicolas Bourriaud’s theory of relational aesthetics, which defines art as a space for creating social relations. Post-cynicism extends this concept by introducing a critical and reflexive dimension. Here, social interaction is not merely a form of communication—it becomes an object of analysis and self-reflection. The viewer not only participates in the creation of relations but also becomes aware of their contingency, the underlying power structures, and the mechanisms through which meanings are constructed.
	Thus, post-cynicism combines the post-pragmatist understanding of knowledge with the logic of relational art, creating a space where art functions as a critical, reflexive, and socially engaged practice. This approach allows the artwork to be understood not as a stable object, but as a constantly shifting discourse in which meaning emerges through interaction, interpretation, and experience.

	3.7. Examples of Tomas Lagūnavičius’ Works
	“The New Eurocentrism” (2025) – everyday objects and texts together generate a post-cynical interpretation.
	“Be a Postmodernist” (2024) – photographs, texts, and audio recordings create a social and epistemological experience, transforming the viewer into a participant in discourse.
	These projects demonstrate that post-cynicism in Lagūnavičius’ work functions as a creative strategy that brings together authenticity, critical reflection, and the generative act of aesthetic experience.

	3.8. Conclusions
	Transcends the boundaries of irony and distance to achieve an authentic and intense experience that engages the viewer both emotionally and intellectually.
	Combines post-conceptualism with social critique, transforming art into a reflexive practice that not only produces meaning but also examines social structures.
	Transforms the viewer from a passive observer into an active participant in discourse, providing the opportunity to take part directly in the creation of the artwork and shape its meaning.
	Integrates post-pragmatist and relational aesthetics reflection, where knowledge, social interaction, and artistic practice converge into a unified performative structure.
	Functions as a generative aesthetic principle, shaping social consciousness and fostering shared experiences between creators and viewers.
	In T. Lagūnavičius’ work, post-cynicism becomes a junction of critical and reflexive aesthetics, actively altering the viewer’s experience and generating new social and epistemological value. It demonstrates that contemporary art can be more than the representation of an object—it can operate as a discursive, socially engaged, and cognitive practice.
	IV SKYRIUS.
	POSTPRAGMATIZMO EPISTEMOLOGIJA

	4.1. Postpragmatizmo teorinis pagrindas
	4.2. Žiūrovas kaip epistemologinis agentas
	4.3. Kūrinio kaip diskurso struktūros samprata
	4.4. Epistemologinė performatyvumo dimensija
	4.5. Kritinė postpragmatizmo dimensija
	4.6. Kūrybiniai pavyzdžiai
	4.7. Filosofinės nuorodos
	Nicolas Bourriaud relacinės estetikos teorija papildo šį požiūrį, pabrėždama, kad menas gali kurti ir modeliuoti socialinius ryšius. Tuo tarpu T. Lagūnavičius šią perspektyvą išplečia į epistemologinę dimensiją, akcentuodamas, kad socialinė sąveika mene ne tik jungia žmones, bet ir tampa pažinimo kūrimo procesu.

	4.8. Išvados
	Kūryboje integruojamas performatyvumas ir socialinė kritika leidžia menui veikti ne tik estetinėje, bet ir socialinėje plotmėje. Nicolas Bourriaud relacinės estetikos kontekste ši praktika plečiama į epistemologinę dimensiją, kur socialinė sąveika tampa kolektyvinės refleksijos pagrindu.
	Taigi, postpragmatizmas T. Lagūnavičiaus kūryboje ne tik formuoja žinojimą, bet ir sujungia epistemologiją su socialine bei estetine praktika, sukurdamas dinamišką, diskursyvią meninę struktūrą, kurioje transformuojamas žiūrovo ir kūrinio santykis.
	Chapter IV.

	POST-PRAGMATIST EPISTEMOLOGY

	4.1. Theoretical Foundations of Post-Pragmatism
	4.2. The Viewer as an Epistemic Agent
	4.3. The Artwork as a Discursive Structure
	4.4. The Epistemological Dimension of Performativity
	4.5. Critical Post-Pragmatist Dimension
	4.6. Artistic Examples
	“Be a Post-Existentialist” (2022) – a synthesis of media creates discursive knowledge.
	“Forgotten Elements of the Rhizome” (2021) – performative acts integrate social analysis with the production of knowledge.
	“Letters to Ukraine” (2024) – participation reveals power structures and generates a collective discourse.
	These projects illustrate how post-pragmatist epistemology in T. Lagūnavičius’ work becomes an active link between knowledge and aesthetics.

	4.7. Philosophical References
	The theory of relational aesthetics proposed by Nicolas Bourriaud complements this perspective by emphasizing that art can create and model social relations. Meanwhile, Tomas Lagūnavičius extends this approach into an epistemological dimension, highlighting that social interaction in art not only connects individuals but also becomes a process of knowledge production.

	4.8. Conclusions
	The integration of performativity and social critique enables art to operate not only within the aesthetic sphere but also within the social domain. In the context of Nicolas Bourriaud’s relational aesthetics, this practice is extended into an epistemological dimension, where social interaction becomes the basis for collective reflection.
	Thus, post-pragmatism in T. Lagūnavičius’ work not only generates knowledge but also connects epistemology with social and aesthetic practice, creating a dynamic, discursive artistic structure in which the relationship between the viewer and the artwork is transformed.

	V SKYRIUS.
	POSTKONCEPTUALŪS TEKSTAI IR MEDIJOS
	5.1. Postkonceptualumo samprata

	5.2. Tekstai kaip medijos
	5.3. Medijų hibridizacija
	5.4. Performatyvumas tekstuose ir medijose
	5.5. Postkonceptualūs tekstai socialinės kritikos kontekste
	5.6. Filosofinės ir teorinės nuorodos
	5.7. Kūrybos pavyzdžiai
	5.8. Išvados
	Šioje praktikoje žiūrovas tampa aktyviu dalyviu – ne tik interpretuotoju, bet ir žinojimo bendrakūrėju. Integruojant performatyvumą ir socialinę kritiką, menas įgyja gebėjimą veikti tiek estetinėje, tiek socialinėje erdvėje, reflektuodamas ir kartu formuodamas socialines reikšmes.
	Postkonceptualūs tekstai ir medijos taip pat veikia kaip epistemologiniai įrankiai: jie ne tik perteikia turinį, bet ir kuria pažinimo procesus. Dėl to meninė praktika tampa kolektyvine ir interaktyvia – ji generuoja bendrą refleksiją ir įtraukia auditoriją į dinamišką diskursą.
	Taigi, T. Lagūnavičiaus kūryboje šiuolaikinis menas atsiskleidžia kaip diskursyvi, socialinė ir epistemologinė praktika, kuri ne tik kuria naujas reikšmes, bet ir transformuoja žiūrovo patirtį bei jo santykį su kūriniu.
	Chapter V.

	POST-CONCEPTUAL TEXTS AND MEDIA
	5.2. Texts as Media
	5.3. Media Hybridization
	5.4. Performativity in Texts and Media
	5.5. Post-Conceptual Texts in the Context of Social Critique
	5.6. Philosophical and Theoretical References
	Osborne – discursive integration of post-conceptual art;
	Butler – performativity theory;
	Rorty and Dewey – post-pragmatist epistemology and artistic experience;
	Bourriaud – relational aesthetics emphasizing social connectivity.
	By combining these theories, T. Lagūnavičius creates post-conceptual art in which text, media, and viewer participate equally in discourse.

	5.7. Examples of Works
	“Be a Postmodernist” (2024) – hybrid media interacting with one another to create discursive performativity.
	“Lali” (2022) – audience engagement in the manipulation of texts and media as a tool for collective discourse.
	“Post-Matric Sentences for Oneself” (2022) – the integration of social critique and participation through interactive text and media.
	These examples illustrate that post-conceptual texts and media in Lagūnavičius’ work function as a dynamic discursive tool, integrating the viewer, the social context, and the epistemological process.

	5.8. Conclusions
	Within this practice, the viewer becomes an active participant—not only an interpreter but also a co-creator of knowledge. Through the integration of performativity and social critique, art gains the capacity to operate in both aesthetic and social spheres, simultaneously reflecting and shaping social meanings.
	Post-conceptual texts and media also function as epistemological tools: they not only convey content but actively produce processes of knowledge. As a result, artistic practice becomes collective and interactive, generating shared reflection and engaging the audience in a dynamic discourse.
	Thus, in T. Lagūnavičius’ work, contemporary art emerges as a discursive, social, and epistemological practice that not only generates new meanings but also transforms the viewer’s experience and their relationship with the artwork.

	VI SKYRIUS.
	POST-POSTUTILITARINIS MENAS IR ETINĖS DIMENSIJOS
	6.1. Post-postutilitarizmo teorinis pagrindas

	6.2. Etikos ir estetinio patyrimo integracija
	6.3. Post-postutilitarizmo kritinė dimensija
	6.4. Kūrybinė strategija
	6.5. Filosofinės nuorodos
	6.6. Kūrybiniai pavyzdžiai
	6.7. Išvados
	Šioje praktikoje žiūrovas transformuojamas į etinį ir socialinį agentą, kuris dalyvauja ne tik interpretacijoje, bet ir vertinime bei pozicijos formavime. Performatyvumo ir kritinės refleksijos sintezė leidžia menui veikti kaip procesui, kuris generuoja diskursą ir skatina sąmoningą santykį su socialine realybe.
	Be to, T. Lagūnavičiaus kūryboje menas funkcionuoja kaip kolektyvinio diskurso ir etinių sprendimų generatorius, įtraukiantis auditoriją į bendrą prasmių kūrimo lauką. Tokiu būdu plėtojamos postpragmatizmo ir postkonceptualumo idėjos, paverčiant jas dinamiška, į veiksmą orientuota menine praktika.
	Taigi, post-postutilitarinis menas T. Lagūnavičiaus kūryboje atsiskleidžia kaip integruota socialinė, etinė ir epistemologinė sistema, kuri ne tik transformuoja žiūrovo patirtį, bet ir kuria naujas prasmes tiek meninėje, tiek socialinėje dimensijoje.
	Chapter VI.

	POST-POSTUTILITARIAN ART AND ETHICAL DIMENSIONS
	6.1. Theoretical Foundations of Post-Postutilitarianism

	6.2. Integration of Ethics and Aesthetic Experience
	6.3. Critical Dimension of Post-Postutilitarian Art
	6.4. Creative Strategy
	6.5. Philosophical References
	6.6. Examples of Works
	“Postmodern Deconstructions” (2021) – the integration of social critique and participation into an ethical discourse.
	“Eudaimonism” (2026) – an interactive system generating collective reflection on decisions and their consequences.
	“Blue” (2021) – viewers’ performative actions analyze urban and social norms, generating an ethical experience.
	These examples illustrate that post-post-utilitarian art in T. Lagūnavičius’ work is a dynamic structure that integrates aesthetics, ethics, social processes, and epistemological inquiry.

	6.7. Conclusions
	Within this practice, the viewer is transformed into an ethical and social agent who participates not only in interpretation but also in evaluation and the shaping of positions. The synthesis of performativity and critical reflection allows art to function as a process that generates discourse and encourages a conscious engagement with social reality.
	Moreover, in T. Lagūnavičius’ work, art functions as a generator of collective discourse and ethical decision-making, involving the audience in a shared field of meaning production. In this way, the ideas of post-pragmatism and post-conceptualism are further developed into a dynamic, action-oriented artistic practice.
	Thus, post-postutilitarian art in T. Lagūnavičius’ practice emerges as an integrated social, ethical, and epistemological system that not only transforms the viewer’s experience but also creates new meanings in both artistic and social dimensions.

	Išvados
	Pagrindinės išvados yra šios:
	Performatyvumas ir kūno politika: T. Lagūnavičius transformuoja kūną ir žiūrovo patirtį į aktyvų meninės praktikos komponentą, integruodamas performatyvumo teoriją (Butler, Foucault) ir socialinės galios analizę (Bishop). Kūriniai tampa interaktyviomis erdvėmis, kuriose žiūrovas yra tiek stebėtojas, tiek kūrėjas.
	Postciniškumo estetika: T. Lagūnavičiaus postciniški kūriniai kritiškai žvelgia į šiuolaikinę medijų ir kultūros logiką, integruoja garso, vaizdo ir tekstines praktikas bei išplečia konceptualumo ribas, kuriant „po-postcinišką“ vizualinę kalbą. Estetika veikia kaip socialinės ir kultūrinės kritikos priemonė.
	Postpragmatizmo epistemologija: Jo meninė praktika demonstruoja, kad žinojimas nėra pasyvus stebėjimas, o kolektyvinė, performatyvi veikla. Žiūrovas tampa epistemologiniu agentu, o kūrinys – diskursyvia laboratorija, kuri transformuoja žiūrovo patirtį ir socialinę realybę (Rorty, Dewey, Bourriaud).
	Postkonceptualūs tekstai ir medijos: T. Lagūnavičiaus postkonceptualūs kūriniai jungia tekstus, garso ir vizualines medijas į hibridines struktūras, kurios įtraukia žiūrovą į prasminį procesą ir transformuoja socialinį diskursą. Kūrinys veikia ne tik kaip objektas, bet kaip interaktyvi, diskursyvi praktika (Osborne, Butler).
	Post-postutilitarinis menas ir etinės dimensijos: T. Lagūnavičius integruoja etinę refleksiją ir socialinę kritiką į savo kūrinius, transformuodamas žiūrovą į etinį ir socialinį agentą. Post-postutilitarinė praktika sujungia estetinius, etinius ir epistemologinius aspektus, generuojant kolektyvinį diskursą ir sprendimų analizę (Dewey, Bishop, Bourriaud).
	Bendras monografijos tikslas – parodyti, kaip Tomas Lagūnavičius sujungia postciniškumą, postpragmatizmą, postkonceptualumą ir post-postutilitarizmą į vieningą meninę praktiką, kurioje žiūrovas yra aktyvus dalyvis, o menas veikia kaip diskursyvi, epistemologinė, socialinė ir etinė platforma. Jo kūryba iliustruoja šiuolaikinio meno galimybes transformuoti žiūrovo patirtį, refleksiją ir socialines normas, siūlant paradigminį modelį, kaip menas gali integruoti filosofiją, etikos studijas ir medijų praktiką.

	Conclusions
	The overall goal of the monograph is to show how Tomas Lagūnavičius combines postcinema, postpragmatism, postconceptualism and post-postutilitarianism into a single artistic practice, where the viewer is an active participant and art acts as a discursive, epistemological, social and ethical platform. His work illustrates the possibilities of contemporary art to transform the viewer’s experience, reflection and social norms, offering a paradigmatic model of how art can connect philosophy, ethical studies and media practice.
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	Santrauka
	Ši monografija nagrinėja Tomą Lagūnavičių kaip vizualinių, tarpdisciplininių menų menininką, kurio kūryba jungia postciniškumo, postpragmatizmo, postkonceptualumo ir post-postutilitarizmo principus. Tyrime analizuojamos jo kūrybos dimensijos: performatyvumas ir kūno politika, postciniškumo estetika, postpragmatizmo epistemologija, postkonceptualūs tekstai ir medijos bei etinės dimensijos post-postutilitariniame mene.
	Lagūnavičiaus kūryba transformuoja žiūrovą į aktyvų epistemologinį ir etinį agentą, o menas veikia kaip diskursyvi, socialinė, etinė ir estetinė praktika. Monografija remiasi teorinėmis nuorodomis į Judith Butler performatyvumo teoriją, Michel Foucault galios analizę, Richard Rorty postpragmatizmą, John Dewey patirties filosofiją, Claire Bishop participacinio meno kritiką ir Nicolas Bourriaud relacinę estetiką.
	Tyrimas demonstruoja, kaip Lagūnavičiaus kūriniai – nuo interaktyvių instaliacijų iki tekstinių, garso ir vizualinių hibridinių projektų – integruoja žiūrovą, socialinį kontekstą ir epistemologinį procesą, siūlydami paradigminį modelį šiuolaikinio meno integracijai į etikos, socialinių diskursų ir estetikos laukus.

	Abstract
	This monograph examines Tomas Lagūnavičius as a visual and interdisciplinary artist whose practice integrates post-cynical, post-pragmatist, post-conceptual, and post-postutilitarian principles. The study analyzes key dimensions of his work: performativity and body politics, post-cynical aesthetics, post-pragmatist epistemology, post-conceptual texts and media, and the ethical dimensions of post-postutilitarian art.
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